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INTRODUCCION

Esta nueva edicién de Manual de Estilo, preparado y editado por el
Instituto de Prensa de la SIP, pretende alcanzar las mismas finalidades
que fueron propuestas en su dia a las ediciones anteriores: facilitar una
pauta unificadora, sobre todo en materia de lenguaje, a los periodistas
americanos de habla espafiola, y agrupar ordenadamente un conjunto
de nociones generales y reglas no escritas que regulan el trabajo
profesional de los periodistas.

Sobre el esquema inicial de la primera edicién (1965), esta edicién
revisada lleva a cabo la tarea de poner al dia los conceptos y sugeren-
cias alli ya apuntados, sirviéndose para ello de una terminologia
actualizada: (1) Normas gramaticales sobre redaccién (es decir,
normas lingiifsticas que inspiran y facilitan el estilo de los textos
informativos) y (2) Normas de caricter profesional que sirven como
orientacién y manual de consulta para el trabajo de los periodistas.
Finalmente, se afiade una parte destinada a cobijar varios apéndices
de diferente contenido pero de indudable utilidad en el trabajo ordi-
nario de las redacciones: problemas de transcripcidn, topénimos y
gentilicios dudosos, abreviaturas, etc.

En las dos materias que son objeto de atencion en estas paginas—
normas gramaticales y normas profesionales—esta latente siempre el
riesgo de la controversia y de la polémica. Lo que puede ser norma
obligatoria para unos escritores es asunto despreciable para otros; las
convenciones profesionales sobre los textos periodisticos no son ad-
mitidas pacificamente y en la misma medida por todas las redacciones
del mundo occidental. Conscientes de estos peligros, los autores de
este Manual han evitado siempre cualquier dogmatismo en una y otra
materia: lenguaje y trabajo periodistico. En ambos casos han preferido
siempre utilizar como punto de apoyo la referencia practica a los usos
y modos de comportamiento habituales hoy entre los buenos periédi-
COSs americanos y europeos que se escriben en espaiiol.

Con toda seguridad—se decia en una edicién anterior—en al-
gunos 6rganos de prensa este libro no es necesario a la mayoria de
sus redactores. América anota numerosos maestros en periodismo.
Sin embargo, en otras publicaciones tal vez sus profesionales reciban
un importante auxilio de las paginas de este Manual.

9



10 / INTRODUCCION

De todas formas, es indudable el mérito que corresponde al
Instituto de Prensa de la Sociedad Interamericana de Prensa al
arriesgarse una vez y otra, con admirable perseverancia, en la
publicacién de un trabajo como éste. Un trabajo que puede ser
discutido, pero cuya utilidad practica para los periodistas
hispanoamericanos se estd demostrando dia a dia desde hace mds de
25 anos.

—José Luis M. Albertos
Luisa Santamaria



ADVERTENCIA SOBRE LOS TEXTOS

Los textos de este Manual de Estilo han sido elaborados por dos
autores: la Dra. Luisa Santamaria Sudrez y el Dr. José Luis Martinez
Albertos, profesores numerarios de la Facultad de Ciencias de la
Informacién de la Universidad Complutense de Madrid. Concreta-
mente, 1a Dra. Santamarfa se ha encargado de la preparacion del
capitulo 1, Normas gramaticales sobre Redaccion, mientras que el
Dr. M. Albertos es el responsable del capitulo 2, Normas de estilo
periodistico. Los capitulos restantes son obra conjunta de ambos,
tanto en el acarreo del material como en la disposicién final de los
documentos.
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0. PROPOSITO

El objetivo de esta nueva edicion del Manual de Estilo del Instituto
de Prensa de la Sociedad Interamericana de Prensa es, sencillamente,
poner al dia el espléndido trabajo que vio la luz por vez primera en
1965. Efectivamente, como puede comprobarse, el esquema de este
libro sigue sustancialmente el de la versién primitiva, con una
terminologia actualizada: (1) Normas gramaticales sobre redaccion
(es decir, normas lingiiisticas que regulan el estilo de los textos
periodisticos), (2) Normas reguladoras de trabajo de los periodistas,
y (3) Apéndices varios (transcripcién de alfabetos, adaptacion de
sonidos, topénimos y gentilicios).

La actualizacién del primer texto es una exigencia impuesta por
diferentes motivos, de los cuales sefialaremos dos principales: la
aparicién en 1973 de unas normas gramaticales de la Real Academia,
publicadas en el Esbozo de una nueva gramdtica de la Lengua
Espariola, y 1a implantacién en todo el periodismo occidental de una
modalidad de los géneros periodisticos—el relato interpretativo—
que antes de 1965 gozaba de muy escasa aceptacion entre los diarios
de mayor seriedad, pero que hoy es uno de los modos habituales en
la redaccién de textos periodisticos.

Al hilo de estas circunstancias innovadoras se perfilé la idea de
remodelar el texto del Manual. Y asi, manteniendo la distribucién
de contenidos temadticos en los tres capitulos sefialados, la denomi-
nacién de los epigrafes particulares dentro de cada capitulo ha sido
objeto de un nuevo enfoque técnico.

El capitulo de las normas gramaticales ha sido organizado sobre
el disefio propuesto por el citado Esbozo de la Real Academia:
ortografia, morfologia y sintaxis, con unas sucintas recomen-
daciones acerca del 1éxico. El capitulo segundo desarrolla los tres
modelos de géneros propios del periodismo actual: el relato infor-
mativo, el relato interpretativo y el comentario. Hay también unas
sugerencias tedricas y practicas sobre relatos especiales, encabe-
zamientos, firma de los autores y signos de correccién. Los capitulos
3°y 4° son repertorios de convenciones y acuerdos internacionales
de gran utilidad para el trabajo de los redactores en los periddicos.
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14 / PROPOSITO

El propésito de este Manual de Estilo es ofrecer un ttil libro de
consulta y orientacién para los socios de la Sociedad Interamericana
de Prensa en Hispanoamérica, como decia en la presentacion de la
edicion de 1965 el vicepresidente del Instituto de Prensa, Guillermo
Gutiérrez V-M. La mejor disposicién de d4nimo para servirse con
eficacia de este libro es pensar que no viene a eliminar o sustituir la
edicién anterior. Esta nueva edicién viene a complementar y a
desarrollar la anterior en aquellos aspectos en los que el paso del
tiempo ha impuesto una nueva perspectiva lingiiistica o profesional.



1. NORMAS GRAMATICALES
SOBRE REDACCION

1.1. Consideraciones generales sobre la lengua espaiiola

La lengua espafiola, o castellano, es el instrumento primero y
fundamental para el trabajo de miles de periodistas americanos.
“Hispanoamérica habla y escribe una lengua que es, en la mayoria de
sus pafses, la lengua de sus periédicos -decia en su arranque el
anterior Manual de Estilo del Instituto de Prensa de la Sociedad
Interamericana de Prensa (1965) -. Propender a conservarla en su
estructura y en su riqueza de giros, a limpiarla de corruptelas, a
unificarla en su Iéxico y en las acepciones de sus vocablos, es trabajar
por su virtualidad como idioma. Periodisticamente hablando, la
aspiracion de la palabra impresa entre nosotros debe ser la de que se le
entienda de un extremo a otro del Continente. Los periddicos son, sin
duda, los vehiculos populares por excelencia de esa palabra, y ha de
escribirse en ellos, por tanto, de forma y manera que esa pretensién no
sea ilusoria”.

Esta unidad del idioma castellano en nuestro continente es, a su
vez, una parcela estadisticamente muy importante de la unidad glo-
bal de la razén humana. Para los pensadores racionalistas, existe en
el ser humano un lenguaje comin y universal, el lenguaje de la
razon, y cada lengua materna es un modo particular de este lenguaje
universal. La Humanidad forma en s{ misma un todo compacto si las
diferentes lenguas maternas pueden ser traducidas de unas a otras, en
la medida en que estas lenguas son racionales. La unidad de la raz6n
humana est4 asentada en la claridad y el vigor expresivo de cada una
de las lenguas. Usar cada uno de los idiomas con correccidén y
propiedad significa, por tanto, trabajar por el asentamiento del impe-
rio de la razén en nuestro mundo.

Pero como el lenguaje ordinario no es totalmente racional, la tarea
de los lingiiistas consiste en racionalizarlo o, por lo menos, en con-
servar y promover sus patrones de claridad.

Quiza sea razonable suponer que lo que pueda llamarse espiritu
de un idioma sea en gran medida la norma tradicional de claridad
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introducida por los grandes escritores de ese idioma particular. Exis-
ten algunas normas tradicionales en todo idioma, aparte de la clari-
dad: por ejemplo, las de la simplicidad, el ornato, la brevedad, etc.
Quiza la més importante de todas sea la claridad, pues constituye un
patrimonio cultural que debe ser celosamente custodiado. El idioma
es una de las instituciones mds significativas de la vida social, y su
claridad es condicion indispensable para su funcionamiento, como
medio de comunicacién racional.

Ateniéndonos al idioma espaifiol, en su empleo como instrumento
informativo y no como autoexpresion, hay que admitir que en el
periodismo se emplea el espafiol coloquial, que puede tener la si-
guiente definicién:

Es el conjunto de usos lingiifsticos registrables entre dos o mas
hispanohablantes, conscientes de la competencia de su interlocutor
o interlocutores, en una situacién normal de la vida cotidiana, con
utilizacion de los recursos paralingiiisticos o extralingiiisticos, por
la comunidad en que se producen.

El espafiol coloquial es la lengua hablada en el periodismo
espafiol. El lenguaje periodistico debe utilizar una lengua fijada,
normalizada, estdndar, una lengua donde exista ya un elenco de
modos de narrar, de describir, de comentar. Esta lengua permite
realizar el quehacer periodistico con un minimo de problemas y de
improvisaciones. Y esta lengua permite también una facil lectura
y descodificacidén con las mayores garantias de adecuacién con
respecto al contenido que quiso emitir.

Para el hispanohablante culto, la autoridad maxima es la Real
Academia de la Lengua, que naci6 en 1713 con un carécter técnico
y con una finalidad muy definida que pone de manifiesto en su lema:
Fija, limpia y da esplendor. Su mision es establecer una norma
precisa basdndose en la escritura de los buenos escritores, exenta de
impurezas y de elementos superfluos.

En algunos circulos—hasta los muy cultos—se piensa hoy que es
la Academia la que dictamina las voces que pueden o no emplearse.
Esta actitud es errénea, ya que no hay ningua persona ni institucién
que pueda imponer ningin uso, sino al revés, es el uso el que es reco-
gido por la Academia. Ninguna obra puede decir cdmo es la lengua,
sino como no es. Por tanto, su finalidad es puramente informativa. Se
puede buscar en las obras de la Academia informacién, no preceptos.

La unidad de la lenguna—que consiste en mantenerla como medio
eficaz y seguro para la comunicacién humana—es el elemento que
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frena y contrarresta la tendencia natural de los individuos y de los
pueblos a la diversidad en las hablas. Este instinto humano a la indi-
vidualidad es el factor determinante de las normas que rigen el uso
particular de cada lengua en una comunidad concreta.

Cada grupo humano, por pequefio que sea, tiene su propia norma
lingiifstica. Entre una pequefia aldea y la vecina, hay diferencias que
es necesario superar, seleccionando lo que todos entienden y acep-
tan. Esa necesidad es la justificacién social de una lengua comin,
1a lengua idealmente exenta de particularismos locales.

La comunicacién hablada no suele salir de un dmbito muy
estrecho: la familia, el barrio, la ciudad. La comunicacién de gran
alcance, que es la que forma la lengua comun, no es hablada, sino
escrita: la carta, el periddico, el libro, la radio, la television, el teatro,
el cine. La lengua de la norma comiin se basa por tanto en la forma
escrita de nivel culto.

En el sentido de universalidad, que tiene todo lo que se escribe
para el publico, radica la importancia con respecto a la lengua del
libro y del periédico. El libro es mds duradero, el periddico méas
effmero, pero leido por muchos, por lo que su accién lingiiistica,
aunque no mds profunda, es mucho mds extensa. Algo parecido
cabria decir de los otros medios populares de comunicacién.

El hecho de que el ideal de lengua comiin resida en la lengua
escrita culta, trae una consecuencia externa: que todos los hablantes
de nuestro idioma—en Espafia y en América—aceptan unas normas
ortogrificas comunes; y una consecuencia interna: que la lengua
escrita, tanto en los paises americanos, como en Espafia, es la misma.
No ocurre lo mismo con la lengua hablada, que en cada pais y en las
regiones de un pafs, se atiene a una forma ideal diferente.

Las modalidades de tipo geogrédfico y los distintos estratos
sociales, tienden a nivelarse por el ejemplo de la escuela y por
el ejemplo de la radio, la televisién y el cine. No hay que olvidarse
tampoco de los diversos niveles del habla, que imponen para cada
situacion concreta un diferente tipo de comunicacién—no es lo
mismo hablar con un amigo que con un profesor—y que marca una
notable distincidn entre la expresién hablada y la expresion escrita
de una misma persona.

La norma general es la lengua culta escrita, que presenta una clara
uniformidad bésica en todo el mundo hispanohablante. El uso coti-
diano se fragmenta en lenguas menores, variables segtin la geografia
y segln los niveles, que, sin romper la unidad general del idioma,
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ofrecen a menudo matices muy peculiares y dignos del mayor
respeto.

Pero la lengua de los periédicos de Iberoamérica no es una lengua
menor, sino, al contrario, esa lengua universal que llamamos espaiiol
o castellano. La unidad de esta lengua es, por tanto, para los periodis-
tas de nuestro continente un bien que importa defender en el seno de
la comunidad hispanohablante. Defendiendo esta unidad estamos
trabajando por la causa de la razén humana en nuestros pueblos. Y, al
mismo tiempo, estaremos colectivamente en mejores condiciones
para entendernos con todos los pueblos de la Humanidad.

1.2. Ortografia

1.2.1. Normas basicas

La ortografia es la escritura obligada por un acuerdo de muchos
sobre la representacidn grafica de lo que se habla. Segtin ese acuerdo
cada palabra debe escribirse siempre en una determinada forma
aceptada por la comunidad de los hablantes. Todo lo que se escribe
sin ajustarse a ella es considerado incorreccidn en el uso de la len-
gua. El infractor es considerado persona de cultura poco sélida.

Las faltas de ortografia nacen del desajuste entre los fonemas
(unidades minimas en el plano de la lengua) y las letras escritas. Este
desajuste tiene su explicacion en la historia. En los trece siglos que
lleva de vida nuestra lengua, sus fonemas no han sido siempre los
mismos: algunos comenzaron a ser confundidos con otros parecidos
y acabaron igualandose completamente con ellos; otros vieron cam-
biada su primitiva articulacién por otra muy distinta; otros llegaron a
desaparecer sin dejar rastro alguno en la pronunciacién. Como los
cambios se producen muy lentamente, llega un momento que la letra
que representaba un fonema determinado, representa ya un fonema
distinto que tal vez se confunde con otro que ya tenfa su propia letra.
El sentido comiin o las propuestas de la Real Academia resuelven las
incongruencias que estas evoluciones naturales de los fonemas
habifan producido.

Los estudiosos desaconsejan el cambio de la ortografia ya estable-
cida, puesto que ésta es el ropaje de la lengua escrita, la cual es la
forma estable por excelencia de la lengua y el factor que mejor
garantiza la fijeza y la unidad de ésta en las tierras donde se habla.

Se exponen a continuacion las normas bésicas para la ortografia
de las consonantes.
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a) Letra b

o Se escriben con b los verbos terminados en bir, excepto hervir,
servir y vivir y sus compuestos

e Los verbos terminados en buir

e Las palabras terminadas en bilidad, excepto civilidad, movilidad.

e Las palabras terminadas en bundo, bunda.

e Las terminaciones del pretérito imperfecto.

¢ Cuando es la dltima letra de una silaba.

e Después de m

e Delante de r, /

o En las palabras que empiezan por bili, bu, bur, bus.

b) Letrav

e Se escbriben con v los verbos terminados en servar.

o Las formas de los verbos que no llevan b ni v en el infinitivo
(excepto en el imperfecto) y sus compuestos.

e Las palabras que empiezan por vice y villa, excepto biceps y
bicéfalo.

e Las palabras que terminan en viro, vira, ivoro, ivora, excepto
vibora.

e Los adjetivos terminados en ava, ave, avo, eva, eve, evo, iva,
ivo, menos drabe, silaba y sus derivados.

c) Letras cz

e Se escribe con ¢ en representacién del fonema /k/ ante a o u.
Ejemplos: casa, coche, cuello.

e Algunas palabras se pueden escribir indistintamente con ¢ o0 con
z. P. ej., cinc, zinc.

¢ El plural de las acabadas en z se forma cambiando la z en c.

e Al final de palabra se escribe z no c.

» Se escribe ¢ cuando es final de silaba y va delante de .

e Se escriben con cc todos aquellos vocablos que en su misma
familia de palabras exista el grupo ct en vez de cc.

d) Letrad

e La d en final de palabra es en muchas ocasiones un fonema
dificil, pronuncidndolo como si se tratara de una z o no pronuncidn-
dolo. Ej: Madrid, Madriz, Madri.

* Se escribe d a | final de palabra cuando su forma de plural
termina en des. Esta razén sirve para diferenciarlas de las palabras
acabadas en z, que hacen su plural en ces (pez, peces).
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e Las segundas personas del plural del imperativo de los verbos
acaban en d.

e) Letrag

* Se escribe g en las palabras que empiezan por geo

* En las palabras que empiezan por legi, legis, gest, excepto lejia.
* Detrds de las silabas ar, an, con, ion.

* Los verbos terminados en ger, gir, excepto tejer, crujir.

) Letraj

e En las palabras que lleven el fonema /x/ de los verbos que no
tengan ni g ni j en el infinitivo.

e En las palabras que empiecen por aje, eje, excepto agenda,
agencia y sus derivados.

e En las palabras que acaban por gje, eje

° Si la palabra procede o deriva de otra que lleva j (en las silabas
Jja, jo, ju)

g) Letrah

* En las palabras que empiezan por hie, hue (sin embargo se
puede escribir yedra y yerba).

¢ En las palabras que empiezan por hern, herm, excepto ermita,
Ernesto

* En las palabras que empiezan por horn, horm, excepto orna-
mento, ornitologia, ornitorrinco.

e Las palabras que empiezan por hidr; hip.

» Las palabras que empiezan por hosp, holg.

» Las que empiezan por hum y llevan a continuacidn una vocal.

* Los derivados de haber y hacer.

e Interjecciones, excepto jatpa!l, jojald!, jolé!.

h) Letra h intercalada
e Se usa la & intercalada cuando la palabra deriva de otra que lle-
vaba £ a la cual se le ha afiadido un prefijo:

hacer deshacer rehacer
bienhechor  malhechor
habitar deshabitar inhabitable

hebra enhebrar desenhebrar
hielo deshelar deshielo
hijo ahijar ahijado
hilar deshilachado sobrehilado

honra deshonra deshonrar
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e Los vocablos oquedad, orfandad, orfanato, osamenta, évalo, no
llevan & a pesar de su relacién con hueco, huérfano, hueso y huevo.
Estas dltimas palabras sefialadas llevan 4 por preceder al diptongo ue.

i) Letras i, y (vocal)

e Estas dos letras pueden hacer referencia a un mismo fonema
vocdlico: /i/. La i se llama vocal latina, i latina. La y se llama griega,
y griega.

» Se escribe i al principio de palabra, con sonido vocélico. Nunca y.

° Se escribe i cuando va al final de palabra y es portadora de
acento. Si no lleva acento se escribe y.

» Cuando va sola coordinando oraciones o palabras se escribe y.

J) Letras ll, y (consonante)

e Lay como fonema consondntico puede aparecer al principio de
palabra: yema, yeso, yegua, yate... Puede ir colocada entre vocales:
apoyo, rayo, ayer. Puede ir situada también entre consonante y vocal:
conyugal, cényuge, inyector, inyeccidn, disyuntor...

e Cuando el fonema /j/ se confunde con el fonema /y/ recibe el
nombre de yefsmo.

° Se escriben con y las palabras que empiezan con yer, yes, o yu,
excepto lluvia y llueca.

* Se emplea la y después de dis, sub.

e En las formas de los verbos que no llevan ni Il ni y en el infini-
tivo, se utiliza la y.

k) Letra m
e Se escribe m delante de b y p.
» Se escribe m delante de n, excepto en los prefijos con, en, in.

1) Usodela qu

e Se escriben con qu las palabras que llevan detrds del fonema /k/
las vocales e, i, excepto en algunas palabras que llevan /k/: kéfir, ker-
mese, kilo, kiosco, kirie y kirsch.

m) Letras r-rr

En fonema vibrante simple /1/ se trascribe mediante de la letra r y
el vibrante miltiple /¥ / con la grafia rr.

Cuando cualesquiera de estos fonemas va entre vocales, la elec-
cion de una u otra grafia es sencilla. Ej. pero-perro, pera-perra.
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* Se escribe r al principio de la palabra (fonema /'1/).
* Se escribe r al final de silaba y de palabra.
e Se escribe r detrds de la [, n, s (fonema /"1/).

n) Letra x

En origen la x correspondia a los fonemas /ks/. Actualmente sélo
en los casos de pronunciacién esmerada se mantienen estos fonemas.
Se suele pronunciar como/gs/ cuando va entre vocales o como /s/.

» Se escriben con x las palabras que empiezan por exa, exi, exo, exu.

e Se escriben con x las palabras que empiezan por extra o ex.

e Se emplea la x delante de las silabas pla, pli, plo, pre, pri, pro.

o) Palabras homdfonas, no homaégrafas

Se denominan palabras homdéfonas, no homégrafas, aquéllas que,
sonando del mismo modo, tienen distinta representacién ortografica
y, ademas, diferente significado. Ej. abria, de abrir y habria, de
haber.

p) Uso de las mayisculas

El sistema de letras con que la lengua escrita transcribe mas o
menos exactamente el sistema de fonemas dispone de una segunda
serie de formas, de trazado, distinto del normal y de tamaiio ligera-
mente mayor, llamadas letras mayisculas para distinguirlas de las
corrientes, llamadas mimisculas. La existencia de dos series gemelas
de letras es una de las ligereza del sistema escrito, pues nunca una
mayuscula se pronuncia de distinta manera que una mintscula.

El uso de las mayiisculas esta sometido a unas reglas puramente
convencionales. Derivan éstas del primitivo alfabeto romano. Se dis-
tinguen de las letras mindsculas por su menor tamafio y porque algu-
nas tienen formas diferentes.

Se emplean letras maytsculas en los siguientes casos:

e Al iniciar un escrito, la primera letra.

* Después de punto.

e La letra inicial de los nombres propios (de personas, animales,
poblaciones, rios, montes, lagos etc, apellidos, apodos).

» La letra inicial de los titulos de dignidad y autoridad, poderes
publicos (Duque de Alba, Sumo Pontifice)

e En los nombres de instituciones, centros de ensefianza, museos,
organismos oficiales, establecimientos etc.

= En algunos tratamientos, especialmente si estdn en abreviatura:
U(usted), V.S(Usia), Sr. D (Sefior Don).
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 Después de los dos puntos que siguen al encabezamiento de las
cartas.

 En los titulos de las obras es potestativo, al igual que al designar
disciplinas cientificas, aunque con gran frecuencia se suelen emplear
las letras mayusculas.

e Para poner mayusculas en las letras ch y Il solo se escriben
mayusculas la ¢ y la primera /, respectivamente.

1.2.2. Dudas y errores mas frecuentes

No todos los hispanohablantes han tenido acceso a la posesién del
idioma espatfiol culto comin, que es el resultado de la instruccién, la
lectura y la frecuentacién de personas que hablan bien. En algunas
ocasiones, es la analogia la que impone formas excluidas de la norma
idiomatica. Otras veces el castellano se ha asentado sobre una base
dialectal anterior y es muy frecuente, en este caso, el empleo de dia-
lectalismos propios de aquella comarca.

Existen otros casos en que los vulgarismos tienen un origen inten-
cionado, es decir, no espontaneo. Con ellos, sus hablantes pretenden
diferenciarse como clase social o0 como grupo y llegan a constituirse
auténticas jergas.

En cuanto a la forma espontdnea de vulgarismo, la mds significa-
tiva desviacion es la que se produce en torno al uso de los pronom-
bres le, la y lo.

Le, les funcionan normalmente como complemento indirecto,
masculino y femenino: Le di un libro (a €l o a ella). Les di un libro
(a ellos o a ellas).

Lo, los y la son las formas pronominales para desempefiar la
funcién de complemento directo, respectivamente masculino y
femenino; lo vi; los vi; la vi; las vi. Este cuadro tan simple sufre en
los usos vulgares las siguientes alteraciones:

Le, les (formas del complemento indirecto) pasan a funcionar
como complemento directo masculino, referido a personas. Y asi en
vez de lo vi; los vi, muchos hablantes dicen le vi, les vi. Es el feno-
meno denominado leismo que estd enormemente extendido. Se
comete también este vicio cuando se emplea le y les como comple-
mento directo referido a personas femeninas o a animales y cosas.

La, las (formas de complemento directo femenino) pasan a fun-
cionar como complemento indirecto femenino (las dije la verdad,
por les dije la verdad).

Paralelamente lo, los (formas de complemento directo masculino)
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pasan a funcionar como complemento indirecto masculino (lo dio
una bofetada, por le dio una bofetada). Estos dos tltimos errores,
laismo y loismo deben quedar totalmente proscritos. El leismo no
resulta especialmente reprobable.

1.2.3. Reglas de acentuacion

El acento es un procedimiento fénico que sirve para hacer resaltar
un sonido o un grupo de sonidos. En el acento estdn presentes tres
elementos: intensidad, tono y duracién. En el acento espaiiol destaca
ante todo la intensidad.

Acento prosédico es el que aparece en la lengua hablada. Acento
ortogréfico, tilde, el que aparece en la lengua escrita. Algunas len-
guas tienen acento prosédico pero no ortografico, como sucede en
inglés. Otras lenguas, como el francés, poseen varios tipos de acento
ortografico.

En espaiiol s6lo existe un tipo de acento ortografico, acento agudo,
y no todas las palabras que llevan acento prosddico llevan tilde.

En algunas lenguas el acento tiene posicion libre, es decir, mévil.
En estos casos suele tener valor distintivo, como sucede en espafiol o
en inglés.

En otras lenguas su posicion es fija. En francés recae siempre
sobre la dltima silaba, sirviendo por tanto para indicar el final de
1a palabra. En checo recae siempre sobre la primera silaba, marcando
el comienzo de la palabra.

El acento del espafiol es de intensidad. Recae sobre una vocal, y la
silaba portadora de la vocal acentuada recibe el nombre de silaba
ténica. Las palabras no tienen mds que una silaba ténica, excepto los
adverbios terminados en mente que tienen dos acentos y uno de ellos
afecta siempre a la silaba men.

El acento espafiol es movil, puede variar su posicion en la palabra.
Segiin vaya colocado sobre una o varias silabas, las palabras pueden
ser:

Agudas u oxitonas. El acento recae sobre la ultima silaba: adids,
accion, verdad, feliz.

Llanas, graves o paroxitonas. El acento afecta a la peniltima
silaba: Cristdbal, azicar, casa, limonada.

Esdrijulas o proparoxitonas. El acento recae sobre la antepenil-
tima silaba: titulo, trafico, teléfono.

Sobresdrijulas o superproparoxitonas. El acento esta en la silaba
anterior a la antependltima. Suelen ser palabras formadas por un
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verbo y pronombres encliticos: pidemelo, cuéntaselo, ldvatela, méan-
denoslos.

La gran movilidad que presenta el acento espafiol permite que sin
variar los sonidos, simplemente modificando la posicién del acento,
podamos tener signos lingiiisticos diferentes.

No todas las palabras tienen necesariamente una silaba ténica.
Hay palabras que van siempre acentuadas, como el verbo. Otras no
llevan acento, como las conjunciones, y algunas pueden llevar o no
acento segun su posicidn en el contexto, como el primer elemento de
los numerales compuestos.

Palabras acentuadas, llenas, que tienen silaba ténica:

¢ El verbo, aun en sus formas auxiliares o monosilabas: ha, ve

» El adverbio. Los terminados en mente llevan dos silabas ténicas.

» El adjetivo, excepto en las formas mi, tu, su, nuestro, etc., y el
segundo elemento de los numerales compuestos.

= El articulo indeterminado.

e La interjeccion.

¢ El pronombre presenta formas acentuadas y formas no acentuadas.

En cuanto al acento ortogréfico o tilde se exponen las siguientes
normas. Llevan tilde ("):

o Las palabras agudas que acaban en vocal, n o s: sofa, sillén,
cafés.

e Las palabras agudas en las que vayan juntas una vocal abierta o
media (a, e, 0) y otra cerrada (i, U), no formando ambas diptongo
(hiato) y siendo portadora de acento prosddico la vocal cerrada, ésta
llevar4 siempre tilde: situd, deslié, guion, truhdn...

e Los monosilabos fue, fui, vio, dio, no llevan tilde. Sin embargo,
si forman palabras esdrdjulas por la adicién de encliticos, si la lle-
van. Ej.. didseles, vioseles, fuimosle...

° Los monosilabos no se acentdan, salvo los que llevan tilde
diacritica (diferenciadora para distinguir palabras): el (articulo), él
(pronombre); de (preposicion), dé (tiempo del verbo dar), etc.

a) Palabras llanas

* Se acenttian las palabras llanas que terminan en consonante que
no sea n o s. Bs decir no llevan tilde si acaban en vocal, n, s.

o Al deshacerse el diptongo porque recaiga el acento sobre la
vocal cerrada, se atildara dicha vocal.

° Sila s aparece agrupada con otra consonante, si lleva tilde.

Las palabras esdrijulas y sobresdrijulas se acentian todas.
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El primer vocablo de las palabras compuestas no se acentia,
salvo los adverbios terminados en mente. P. €].: décimo y séptimo lle-
van tilde; sin embargo decimo séptimo sélo en la tltima de las pala-
bras. Fdcil, ilicita, dgil, llevan acento. Si estas palabras se unen a la
terminacion mente para formar un adverbio, conservan la tilde: facil-
mente, gilmente, ilicitamente.

Las letras maydsculas llevan tilde cuando sea necesario, es decir,
de acuerdo con las reglas sefialadas, como si se tratase de letras
mintsculas.

b) Tilde diacritica

Algunas palabras pueden tener significados diferentes segtin sean
portadoras de tilde o no. Algunas son monosilabas, y, como tales, no
deberian llevar acento ortogréfico; sin embargo llevan tilde diacritica,
es decir, una marca que sirve para diferenciarla de otras palabras.

» ¢l (pronombre); el (articulo). El vino es para él.

o mi (pronombre); mi (adjetivo). A mi me pidi6 mi opinién.

o ti (pronombre); tu adjetivo. Ti quieres tu puesto.

e si (pronombre, adverbio); si conjuncidn. Si es asi, yo voto que s7.

s sé (verbo saber); se pronombre. No s¢ si se lo daran.

e dé (verbo dar); de (preposicién). Aunque no dé mas de si.

e té (nombre); te (pronombre). El #€ te espera.

o mds (adverbio); mas (conjuncién). Trabajaré mds, mas no ahora.

e ¢ (entre nimeros). Llueve o nieva 3 6 4 veces al afio.

e solo (solamente). Gand sélo una vez cuando estaba solo.

e aiin (todavia); aun (inclusive, hasta, también). Aun habiendo
salido pronto no olvides que no hemos llegado aiin.

e porqué (sustantivo), porque (conjuncion); por qué (interroga-
tivo). El porgué de 1a cuestion es dificil de determinar, porque nadie
ha escuchado su opinién. §Por qué lo habra hecho?

o Este, ésta, éstos, éstas, ése, ésa, aquél, aquélla etc., llevan tilde
cuando funcionan como pronombres y no lo llevan cuando actian
como adjetivos: Este libro es interesante, pero mejor es aquél.

e Qué, cémo, quién, quiénes, cudnto, cudnta, cudn, donde,
cudndo, etc., llevan tilde cuando son interrogativos o exclamativos
(aunque la interrogacion sea indirecta): Que dice mi madre que qué
queso quiere.

¢) Vocales en hiato
Si dos vocales van en hiato (es decir juntas, pero sin formar
diptongo: reo, leas) se aplican estas reglas:
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e Lleva tilde la vocal a la que corresponda llevarla segin las
reglas generales expuestas: le-on, Di-az, co-dgulo...

» Pero si la vocal ténica es i o u, llevara tilde aunque no le corres-
ponda llevarla segiin esas reglas. Asi la palabra sonreir es aguda,
acabada en r: no tendria que llevar tilde. Pero como su vocal ténica
es I, y estd en hiato con la e anterior (son-re-ir) se escribe la tilde de
acuerdo con esta nueva regla. Y lo mismo sucede con estas palabras:
caida, brio, leido, reiino, transetinte, vahido, barahiinda, etc.

Esta importante regla tiene una excepcién: cuando las vocales en
hiato son u, 7, no ponemos tilde: jesuita, destruir.

Escribase
acrobacia no acrobacia
expedito no expédito
futil no futil
metamorfosis no metamorfosis
periferia no periferia
tactil no tactil
cenit no cénit
libido no libido

En las siguientes palabras es posible una doble acentuacién; se
recomienda la forma de la primera columna:

alveolo o alvéolo
amoniaco o amoniaco
austriaco o austriaco
conclave o conclave
chéfer o chofer
dinamo o dinamo
etiope o etiope

futbol o futbol
gladiolo o gladiolo
médula o medula
olimpiada u olimpiada
omdplato u omoplato
OSmMosis u 0smosis
pabilo o pabilo
pentagrama o pentigrama
periodo o periodo
policiaco o policiaco
reuma o reima.
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La tilde en las palabras compuestas: s6lo la lleva la iltima palabra
si le corresponde llevarla segiin las reglas generales de la acentua-
cién: puntapié, radioteléfono, entrevias...

Pierde su tilde la primera palabra del compuesto si la llevaba
cuando era simple: tiovivo, asimismo etc.

Sin embargo, esta ltima regla no se aplica si los vocablos se unen
mediante guidn: fisico-quimico, critico-biogrdfico, guia-catdlogo.

También la conserva, si la llevaba el adjetivo inicial de los adver-
bios terminados en mente: fdcilmente, dltimamente...

Mantienen igualmente la tilde las formas verbales cuando se les
afiaden pronombres: casdme, fugdse...

1.2.4. Puntuacién

Los signos de puntuacion son sefiales que se hacen para indicar las
pausas y el sentido de los enunciados, contribuyendo a una signifi-
cacién mds clara de éstos.

Son necesarios, porque su presencia o ausencia puede provocar
cambios en el contenido, y con ellos, los mensajes escritos se vuel-
ven mds correctos y claros, aproximandose a la lengua oral.

La coma indica una pausa breve en la lectura que se hace al hablar
y que exige el sentido. De ahi que para colocar las comas correcta-
mente, convenga releer el escrito en voz alta (o silenciosamente)
pero fijindose en esas pausas breves. Tales pausas suelen coincidir
con el final de entidades gramaticales bien definidas, lo cual permite
formular algunas reglas de validez general. Se separan con coma:

» Los elementos de una serie de palabras o de grupos de palabras,
incluso oraciones, de idéntica funcion gramatical, cuando no van
unidos por conjuncidn: Es callado, introvertido, recto y justo

e Los vocativos: Antonio, trdigame un café.

e Los incisos que interrumpen momentdneamente el curso de la
oracién: Yo, que ignoraba la causa, me asusté.

e Las locuciones y adverbios sin embargo, efectivamente, en rea-
lidad, con todo, por ejemplo, en primer lugar, por ultimo, esto es, es
decir, por consiguiente, no obstante, etc. Hagase la prueba de “oir”
lo que se escribe: Yo, naturalmente, me negué a aquella indignidad.

e Se escribe, igualmente, coma detrds de una proposicién subordi-
nada cuando precede a la principal: Cuando viene, se aloja en ese
hotel.

* Detrds de la prétesis condicional (es decir, la proposicién
encabezada por si): Si lo ves, dile que lo espero.
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» Ante las subordinadas consecutivas: Pienso, luego existo.

e Se escribe coma detrds de un nombre cuando le sigue otro nombre
en aposicion: Miguel Delibes, autor de la novela, ha manifestado...

* También sc¢ flanquean con cstc signo los adjetivos apuestos:
Digna, se marché sin saludar.

* La coma aparece en lugar de un verbo que se omite por ser el
mismo de la oracién anterior: Yo asisti al fiithol, Carlos, a los toros.

° Nunca la coma debe separar el sujeto del predicado. Serfan
incorrectas estas puntuaciones: Un tren, procedente de Barcelona,
chocd con otro que estaba detenido en Sitges... Pablo, dijo que ayer...

° ;Puede haber coma delante de la conjuncidn y? Si, cuando ésta
une oraciones de cierta extension, con distinto sujeto: La Guardia
Civil patrulla por los pueblos, y la Policia Nacional por las
ciudades.

° Y en situaciones como la siguiente: Unos chillaban, otros ges-
ticulaban, y no pude enterarme de nada.

La posicion de la coma puede cambiar el significado global del
enunciado. Recordemos la famosa frase de la pitonisa de Delfos
cuando decia: Ganaremos no, perderemos; o bien: Ganaremos, no
perderemos.

El punto y coma indica una pausa mas marcada que la coma y
menos intensa que el punto.

° Normalmente, va detrds de trozos de oracion seriados que
poseen una autonomia superior a la que marca la coma: Quienes con-
ducen sin respetar las sefiales de trdfico saltdndose los semdforos;
quienes jamds se detienen ante los pasos de cebra; los que estiman
que el coche les confiere seguridad frente a los peatones...

° Separa oraciones completas intimamente relacionadas y de
cierta extension (porque si fueran cortas, se separarian por comas).

* Especialmente frecuente es la necesidad de emplear punto y
coma para separar cladsulas donde hay ya comas: El piiblico, aca-
bado el mitin inicio la salida; mds que entusiasmado mostraba
fatiga...

* En todo periodo de alguna extension se pondrd punto y coma
antes de las conjunciones adversativas mas, pero, aunque, sin
embargo, etc.

o Siempre que a una oracién sigue, precedida de conjuncidn, otra
oracidén que, en orden a la idea que expresa, no tiene perfecto enlace
con la anterior, hay que poner al fin de la primera punto y coma: Pero
nada basto para desalojar al enemigo, hasta que se abrevio el asalto
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por el camino que abrid la artilleria; y se observé que uno solo se
rindié a la merced de los esparioles. Si después de la palabra artille-
ria sblo se pusiese una coma, la oracién y se observd etc. vendria
regida de la preposicién hasta y cambiaria mucho el sentido.

Los dos puntos se utilizan en los siguientes casos principales:

o Para anunciar una cita literal en estilo directo: Te aseguro que
me dijo esto: estaré alli a las seis.

o Para anunciar una enumeracién: Hay dos motivos por los que no
voy a la conferencia: el tema no me atrae 'y la hora no me conviene.

o Al revés, para cerrar una enumeracién y comentar lo que ella
representa: Buenos amigos, excelente humor 'y despreocupacion. he
aqui lo que puede hacer grata una reunion.

 Para preceder a una reunién que extrae una conclusién o pre-
senta la causa de lo que acaba de afirmarse en la anterior: Era tarde,
estabdmos lejos, nos divertia mds pasear...: decidimos no ir al cine
(conclusion)

e Preceden, como se ve en las reglas anteriores, a los ejemplos.

¢ Siguen a los encabezamientos de cartas, instancias, etc.

El punto se emplea cuando existe sentido completo. Separa entre
si unidades auténomas de cierta extensién, cuando es obligado a
hacer notar esa autonomfa, o cuando se desea conferirsela. Va siem-
pre al final de una oracién (pero no todas las oraciones van seguidas
de punto).

El punto seguido separa oraciones dentro del paragrafo (es decir,
dentro de la unidad constructiva del escrito formado por oraciones
que desarrollan un mismo niicleo temético). El punto y aparte separa
paragrafos.

Los puntos suspensivos se emplean en los siguientes casos:

e Cuando se calla algo, se quiere sorprender al lector o provocar
en él un interés especial: Se habia acercado sigilosamente a ella, la
mird fijamente y ... la luz se habia apagado.

e Cuando se quiere expresar temor, duda, respeto, etc: Me gusta-
ria marcharme de aqui, pero ... no seria capaz.

e Cuando se deja incompleto un texto por conocido o por innece-
sario: A buen entendedor...

La interrogacion. Los signos de interrogacidn se colocan al prin-
cipio y al final de las oraciones interrogativas.

Si las oraciones interrogativas son varias y van seguidas sdlo se
escribe letra mayuscula en la primera: ;Quieres que te ayude?, ;jno
has podido hacerlo?, ;no te gusta?
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La admiracion. Se emplean los signos de admiracion al principio
y al final de las oraciones exclamativas, que sirven para expresar
sorpresa, alegria, tristeza.

A veces en una oracion interrogativa se pueden intercalar frases
exclamativas o interjecciones. Ej: ;Sabriamos encontrar, joh Dios
mio! el camino que nos ha sido marcado?

El paréntesis se utiliza cuando interrumpimos el sentido del
perfodo para hacer una aclaracién oportuna o necesaria: D. Juan, el
Narciso (éste era el apodo que le habian puesto sus alumnos), daba
largos paseos todas las tardes por el bosque.

Las comillas. Se usan en los siguientes casos:

e Cuando se quiere destacar una palabra empleada de forma espe-
cial. Ej: Los fonemas son los “sonidos ideales” de la lengua.

e Para marcar las citas textuales. Ej: “Ya no estaba asustada”,
me dijo.

Las comillas deben usarse con sumo tiento: sélo cuando se esté
totalmente seguro de que lo citado es rigurosamente literal. Sin
embargo es recomendable su uso en el caso de que haya que escribir
palabras extranjeras o ajenas al castellano: “dumping”, “seny”.

El guion sirve para separar los formantes de un compuesto. Tén-
gase en cuenta que cuando los gentilicios de dos pueblos o territorios
formen un compuesto aplicable a una tercera entidad geogrifica o
politica en la que se han fundido los caracteres de ambos pueblos o
territorios, dicho compuesto se escribira sin separacioén de sus
elementos: hispanoamericano, checoslovaco, afroantillano. Cuando
no hay fusién, sino oposicién se unirdn estos con un guién: franco-
prusiano, germano-soviético.

» Sirve para dividir las palabras cuando no caben en el mismo
renglén. La parte que se escriba al finalizar el renglén hay que
procurar que sea una silaba completa. Por esta razén no debe frag-
mentarse los diptongos. Cuando haya que separar palabras compues-
tas, la divisién se hard preferentemente de acuerdo con la propia
composicién de la palabra y no con su estructura sildbica. Ej: nos-
otros, des-alojar, des-aliento.

La raya se emplea en los didlogos:

- Por all4 es Paracuellos, ;no, Fernando?

- Si, Paracuellos del Jarama. La torre que se ve. Vamos, no te
detengas.

- ;T has estado? ...
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Se emplea también al principio y al final de las oraciones interca-
ladas que interrumpen el discurso.

“Lo que pasa es que cuando se tiene s6lo un ojo, como sabes que
tienes €se sélo, te cuidas de tenerlo bien abierto de la noche a la
maifiana y de la mafiana a la noche y te acaba sabiendo latin el ojo
ése—se ponia el indice bajo la pupila de su ojo sano—, asi que
con uno sélo termina uno viendo muchas cosas...” (R. Sdnchez
Ferlosio, El Jarama)

La diéresis sirve para indicar que se debe leer la u en las silabas
gue, gui. Bj: lengiieta, vergiienza, cigiieiia, averigiieis, ungiiento,
pingiiino, argiiir, lingiiistico, etc.

A veces se emplea como licencia métrica para deshacer el diptongo
y conseguir una silaba maés. Ej: hiiida (pasa de dos a tres silabas).

Siglas. No es recomendable su uso. Sélo se emplearan las siglas
mas conocidas sin aclarar su significado y sin separarlas por puntos:
ONU, UNESCO, UNICEF, OEA, USA, etc. Pero en la duda convi-
ene explicarlas una vez entre paréntesis.

1.3. Morfologia (las palabras)

1.3.1. Sustantives y adjetivos

Las palabras con que estdn constituidas las oraciones pertenecen a
distintas clases o categorias. Una de ellas es la de los sustantivos, que
se distingue por su capacidad de funcionar en la oracién como
nicleo de sujeto, como complemento directo y como complemento
indirecto, aunque, por traslacion, pueden también actuar como sus-
tantivos, y por tanto desempeiiar estas mismas funciones, otras
clases de palabras. A su vez, también por traslacién los sustantivos
puedan hacer papeles propios de otras clases de palabras (comple-
mento adverbial, complemento de un adjetivo, complemento de otro
sustantivo).

Los sustantivos se dividen en dos subclases que, aunque coinciden
en las funciones anunciadas, se diferencian en la manera de realizar-
las, asi como en su forma y en su contenido. Son el nombre y el pro-
nombre.

Por su contenido, los sustantivos, tanto el nombre como el pro-
nombre, son palabras que designan a un ser u objeto animado o ina-
nimado, real o irreal, que nosotros imaginamos como susceptible de
que de él se diga algo. Son, pues, sustantivos: camionero, rio, dgire,
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paz, sospecha, esto, nadie, ella... Pero nombres y pronombres se dis-
tinguen entre si por la diferente manera de designar a los seres o a los
objetos. Los nombres estdn fijados a los seres designados por ellos:
unas veces (caso de los nombres propios) de una manera individual
y arbitraria, es decir, sin atender a la especie de ser que se nombre;
otras veces (caso de los nombres comunes) definiendo el ser por
medio de una etiqueta que es, para el hablante como para el oyente,
como una enumeracion condensada de una serie de caracteristicas
precisas que, reunidas, sélo existen en una determinada especie de
seres. Cuando se pronuncia la palabra gato, se evocan con ella unos
caracteres (animal, cuadripedo, doméstico, etc) cuya suma sélo se
encontraria en un particular grupo de seres. No ocurre esto con los
pronombres, cuya significacién consiste fundamentalmente en cir-
cunstancias pasajeras, como el lugar, la situacién en el didlogo, la
cantidad, la indeterminacién en que los seres mencionados son vistos
en el puro momento en que se les menciona. Asi, lo que se designa
con la palabra ella es un ser (no varios) cuyo nombre seria femenino,
que igual podria ser una persona que un animal o una cosa, y que
en este momento no es quien habla ni a quien se habla; lo que se
designa con el nombre esfo es algo (;persona?, ;cosa?, ;uno sélo?,
Jun conjunto?) que en el instante en que se habla se encuentra cerca
materialmente o moralmente.

Entre los nombres, los hay que designan seres que, para el que
habla, tienen o han tenido o tendrdn existencia real, como mi her-
mano, este banco, Europa, el trigo. A veces esta existencia provi-
sionalmente se supone, como cuando nombro al dios Neptuno. Y los
hay que designan cosas que no tienen existencia real, porque son
simplente el nombre que damos a fendmenos o cualidades que no
existen si no es “en algo” que los produce o posee. P.J: 1a limpieza es
la accién de limpiar. Los nombres que designan seres reales son los
nombres concretos; los nombres de acciones o cualidades son los
nombres abstractos. Hay nombres que son concretos o abstractos
seglin las ocasiones. Paseo es abstracto cuando decimos: Tienes que
ir a dar un paseo; concreto cuando decimos: Hay que ir por el paseo
principal.

Los nombres concretos pueden ser comunes o propios. Los prim-
eros son clasificadores y los segundos individualizadores. Es decir,
un nombre comin actia como una etiqueta que se pone a un ser para
incluirlo en una clase de seres, porque se ven en aquél una serie de
caracteres comunes con éstos. En cambio, un nombre propio—
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Maria, Jorddn, Lérida—no representa ninguna caracteristica del ser
nombrado; solamente se propone distinguirlo de otros que per-
tenecen a su misma especie—rmujeres, rios, ciudades.

Todos los nombres, abstractos o concretos, comunes o propios, se
distribuyen en dos grandes grupos: los de género masculino y los de
género femenino. Se llaman masculinos todos lo que pueden ir acom-
pafiados por el articulo e/ o por la forma en o de adjetivos como bueno,
alto, corto, etc. Femeninos los que pueden ir acompafiados por el
articulo la o la forma en a de adjetivos como los citados. Naturalmente
pertenecen al género masculino los nombres que designen personas
del sexo masculino. Ej.: el escritor, el chdfer, el padre, el centinela;
y al género femenino los nombres de persons del sexo femenino. Ej.:
la madre, la directora, la monja. Esta norma, en lo que se refiere a ani-
males, sélo es vélida en algunas especies. Ej.: la rata, la ballena, el
ruisefior... designan ignalmente al macho y a la hembra. También
el nombre persona designa tanto a un hombre como a una mujer y
el nombre criatura vale tanto para un nifio como para una nifia.

Generalmente los nombres que terminan en o—de personas, de
animales o de cosas—son del género masculino y los terminados en
a, del femenino. Ej.: el disco, el canto, el movimiento, la manta, la
copa, la carpeta, la costura. Pero hay algunos nombres er o que son
femeninos. Ej.: la mano, la nao, la seo; y bastantes nombres en a que
son masculinos. Ej.: el dia, el poeta, el profeta. Por otra parte una
serie de nombres en a designan, por su profesién o por otra carac-
teristica, a personas de uno u otro sexo, por lo cual tales nombres
son unas veces femeninos y otras masculinos: el/la artista, el/la
oficinista, el/la periodista, el/la solista. Con algunos nombres en o
ocurre los mismo el/la ministro, el/la médico, el/la abogado.

Si es poco segura para determinar el género de un nombre la
terminacién en o 0 en @, menos son otras terminaciones; asi en e
tenemos el diente, el dique, el coche; en u tenemos el espiritu; en
consonante, el haz, el almirez...

Hay nombres que son femeninos o masculinos segtin el signifi-
cado en que se empleen. En unos casos se trata de una misma palabra
usada con distintos sentidos—orden, margen—otros son realmente
dos palabras distintas que han coincidido en tener una misma
forma—el corte y la corte, el pez y la pez.

Conviene generalizar, en periodismo, el femenino a los nombres
de profesiones o cargos, cuando estos son desempefiados por
mujeres. Ej.: la abogada, la catedrdtica, la médica...
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Téngase en cuenta los géneros correspondientes a las siguientes
voces:

el modista no el modisto

el orden del dia no la orden del dfa
la atenuante no el atenuante

la agravante no el agravante

la eximente no el eximente

el caparazon no la caparazén

la interrogante no el interrogante

la armazén preferible a el armazén

a) Plural. Todos los nombres, abstractos o concretos, comunes o
propios, masculinos o femeninos, se comportan de una de estas dos
maneras: o bien admiten la compaiiia del articulo el o la o de adjeti-
vos como bueno, buena, viejo, vieja, y decimos que estin en ndmero
singular; o bien lo que admiten es el articulo los o las y las formas en
s de los adjetivos (buenos, buenas, viejos, viejas) y entonces se dice
que esos nombres estdn en nimero plural. Ej. singular: el pafs, la
ciudad, obra buena. Ej. plural: las mujeres, buenos ingresos, men-
tiras piadosas. La terminacion en s, que se llama formante del plural,
convierte un nombre del plural uniéndose directamente a la forma de
singular cuando ésta termina en cualquier vocal atona o /e/ ténica.
Cuando la forma de singular termina en consonante o en i tonica, el
formante de plural termina en la variante es. Ej: camidn, camiones;
jabali, jabalies.

Los nombres que en singular terminan en s no llevan formante
ninguno si la vocal precedente es atona. Ej: la dosis, las dosis; el
martes, los martes. Llevan el formante es si la vocal que preceden es
ténica: de marqués, Dios, compds; marqueses, dioses, compases.

Constituye un problema dificil de resolver el plural de ciertos
vocablos latinos empleados corrientemente en espafiol, como placet,
requiem, tedeum, déficit, superdvit y ultimdtum. Conviene evitarlos
dando a la frase el giro conveniente. Asi en vez de “Los embajadores
en Brasil y China estdn pendientes de recibir los correspondientes
placets”, puede escribirse: “Los embajadores (...) de recibir el placet
correspondiente”.

Otros ejemplos ilustrativos pueden ser:

“Se cantara un tedeum (no tedeums) en todas las catedrales”.

“Todas las industrias presentan déficit (y no déficits)”.

Hispanicese armonium, mdximun y curriculum, como armonio,
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mdximo, minimo y curriculo, con lo cual desaparece la dificultad
para formar en plural.

» La Academia aconseja el memordndum y los memordndum, el
referéndum y los referéndum. Y proscribe memordndumes y referén-
dumes.

La solucion aconsejada no resuelve los problemas. Es mejor man-
tener los singulares latinos memordndum y referéndum, y adoptar
como plurales memorandos y referendos.

* De igual modo el plural de accésit puede regularizarse a medias
como accesis, pero sin olvidar dicha norma.

o Estd muy extendida, y es aconsejable, la distincién numeral
latina para el desiderdtum y los desiderata.

» Grandes dificultades plantean los neologismos tomados de idio-
mas modernos. La Academia no se ha pronunciado en la mayor parte
de los casos acerca de qué forma darles y cémo formar su plural.
El problema estriba en que, al afiadirles simplemente una s cuando
acaban en consonante, se crean grupos consonanticos impronuncia-
bles o contrarios a la fonologia del espafiol. He aqui algunos casos
resueltos por la Academia misma:

standard como estdndar (estandares)
complot como compld (complés)
carnet como carné (carnés)
chalet como chalé (chalés)
parquet como parqué (parqués)
flirt como flirteo (flirteos)

film como filme (filmes)

club hace su plural (clubes)
smoking como esmoquin  (esmoquines)
slogan como eslogan (esloganes)
cocktail como céctel (cécteles)
boycott como boicot (evitese el plural)
clown como clon (clones)

suspense como suspension  (suspensiones)

» Los nombres propios de persona mantendran su forma en singu-
lar, aunque se aluda a ellos en plural: los Baroja, los Machado, los
Madrazo, los Quintero, los Solis, los Lopez, aunque la Academia
admite el plural con s o es (los Barojas, los Ferranes) y ante la
vacilacién existente conviene unificar los criterios expuestos.
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La excepcion son los nombres de dinastias (los Austrias, los Bor-
bones). Y, por supuesto, los nombres propios convertidos meto—
nimicamente en comunes: “En el Prado hay abundantes Goyas”.

e La Academia acepta vermut, pero no se define sobre el plural
que tendrfa que ser, en la misma linea que los anteriores, vermutes o
hacerlo irregular (vermuts). Conviene favorecer las formas vermii,
vernuts, ya muy difundidas. Igualmente podria decirse cabaré para
que su plural sea cabarés.

La formacion del plural de voces espafiolas no ofrece dudas. En
cualquier caso debe consultarse el Diccionario de la Lengua o la
Gramética de la Lengua. No obstante hay que tener en cuenta que los
plurales de guardia civil y guardia marina son guardias civiles
y guardias marinas. Y que el del esqui es esquis. Al preferir esta
forma, la Academia consagra la tendencia popular de las voces
acabadas en vocal ténica afladiendo una s y no es. La tendencia se
puede favorecer escribiendo huris, maniquis, rubis, bisturis, tabis,
champus, etc. Excepto gentilicios de paises orientales o arabéfonos:
israelies, iraquies, etc.

* Cuando un nombre esté en singular designa un solo ser y cuando
esta en plural designa varios. Pero a veces se quiere designar a varios
seres a los que vemos formando entre todos una unidad. Se hace
entonces uso de un nombre en singular que designa como una unidad
ese conjunto de seres: el ejército (conjunto de soldados), la armada
(conjunto de barcos de guerra), la docena (conjunto de doce objetos),
el par (conjunto de dos objetos) etc. Estos nombres que significan un
conjunto, que es visto como una unidad, se llaman nombres colecti-
vos. Con ellos se relacionan nombres que designan cosas que, por
formar series de multitud de unidades practicamente imposibles de
contar, imaginamos como si fuesen una materia continua: e/ trigo, la
sal, el aziicar, el polvo... Estos nombres, 1o mismo que los verdaderos
nombres de materia (como el cemento, el agua, el gas) no se pueden
emplear en plural sin que cambie mas o menos su significado.

Asi como los nombres colectivos designan en forma singular todo
un conjunto de seres, hay otros nombres que designan en forma
plural cosas que son singulares: las tijeras, las tenazas, las gafas, los
prismdticos, los pantalones... El hecho de que el nombre sea plural,
a pesar de designar un solo objeto, se debe a que estd formado por
dos piezas inseparables. No obstante, hoy se dice casi siempre el
pantaldn; a veces se oye la tijera y la tenaza y no es raro que un
optico diga “una gafa muy elegante”.
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b) Pronombre. Los pronombres son sustantivos que se distinguen
de los nombres en la manera de designar a los seres: mientras un
nombre estd siempre referido a un determinado ser o a una clase de
seres pertenecientes a un mismo tipo, un pronombre se refiere, segtin
el momento en que sea usado, a uno o a otro ser. Ej.: ella puede ser
la ciudad, mi hermana, esta casa, segin se diga la palabra en una
situacién o en otra; y enfrente al nombre que lleva en si un signifi-
cado formado por cualidades precisas del ser que se nombra, un pro-
nombre apenas significa otra cosa que una circunstancia utilizada
para sefialar al ser de una manera provisional.

Se distinguen también los pronombres de los nombres en que los
primeros no pueden ir precedidos de articulo (salvo una excepcion,
cual, que siempre tiene que ir con el articulo /), mientras que los
segundos todos pueden llevarlo. Esto no sélo ocurre en los nombres
comunes, sino también en los propios; pues si bien es verdad que nor-
malmente éstos se usan sin articulo, (Europa, Eduardo), muchos de
ellos lo llevan normalmente (El Brasil, La Mancha, El Cairo) y todos,
si van seguidos de ciertos complementos, lo necesitan: La Andalucia
baja, el Madrid de antes, un Hitler a quien todos obedecian.

En cuanto a los pronombres, precisamente van precedidos de
articulo cuando dejan de ser pronombres (el yo, el nueve), o bien
cuando sélo aparecen pronombres, siendo adjetivos sustantivos (los
dos, los mismos, los otros).

En algunos pronombres, el sefialar al ser de una manera provi-
sional a través de una circunstancia, ésta es el papel que el ser desig-
nado desempefia en la conversacion: el papel del que habla—que los
gramdticos llaman primera persona—el papel de aquél a quien se
habla—segunda persona—o el papel de aquél de quien se habla—
tercera persona. Este grupo de pronombres son los pronombres per-
sonales, que tienen formas distintas, no sélo segin el mimero y el
género, como los nombres, sino también segun la persona (primera,
segunda o tercera) y segtn la funcidn que la palabra desempeiie en la
frase. Hay que observar que, en cuanto al género, no existe la dife-
rencia masculino/femenino en el singular de las personas primera y
segunda, mientras que la tercera persona ofrece, ademds de formas
masculinas y femeninas, otras formas, llamadas reutras que desig-
nan cosas indeterminadas, conjuntos de cosas o hechos; as{ son
ejemplos de pronombres personales neutros ello y lo en las frases:
“No hay noticias, pero no te preocupes por ello”; “me he equivo-
cado, lo siento”. Desde el punto de vista de la concordancia, las
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formas neutras son siempre singulares (esto es, los adjetivos que se
refieren a ellas irdn en singular, y cuando estas formas actiien como
sujeto, también el verbo ird en singular) y masculinas (es decir, iran
en forma masculina los adjetivos que a ellos se refieren). Por eso no
es muy acertado hablar de género neutro, ya que el género de un sus-
tantivo es su exigencia de forma o masculina o de forma a femenina
y también en los adjetivos de tipo alta/alto.

Por otra parte, para la segunda persona hay dos series distintas de
formas, que el que habla utiliza segiin se dirija a alguien con quien
tenga confianza o camaraderia (ti, te, ti, vosotros, etc). Las formas
usadas en este segundo caso, llamadas de cortesia se caracterizan
porque, a pesar de pertenecer a la segunda persona, llevan, cuando
hacen de sujeto, el verbo en la forma de tercera persona: usted dira,
ustedes saben.

Puede ocurrir que el pronombre personal sea utilizado para designar,
en funcién del complemento, al mismo ser que se presenta como sujeto
de la oracién: “Yo ya me he bafiado”; “la llevareis con vosotros”.
Cuando este caso se da para la segunda persona se recurre a formas
especiales (que las gramdticas llaman reflexivas): “Ella ya se ha
bafiado”; “él lo ha comprado para si”; “ustedes la llevaran consigo”.
No obstante, en la lengua hablada hay la tendencia a sustituir si, con-
sigo por las formas no reflexivas: “Lo ha comprado para él mismo”.

Como ya se ha indicado repetidamente, los pronombres perso-
nales tienen las mismas funciones que los nombres, en tanto que son
verdaderos sustantivos. La tnica funcién que no desempefian es la
de aposicion. En el cuadro que sigue a continuacidn quedan refleja-
das las caracteristicas principales y las funciones de los diferentes
pronombres personales del idioma castellano.

Pronombres personales

persona ndmero género funciones
yo 1.8 sing. m.y f. nicleo del sujeto; predicativo
me » » » compl. (dir. o indir.) sin prep.
mi » » » compl. con preposici(’)nl
nosotros » pl. m.  nucleo del sujeto; predicativo; compl.
con preposicion
nosotras » » f. »
nos » » m.yf. compl. (dir. o indir.) sin prep.

(continiia)
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Pronombres personales (cont.)

persona ntimere género funciones
td 24 sing. » niicleo del sujeto; predicativo
te » » » compl. (dir. o indir.) sinlprep.
ti » » » compl. con preposicién
VOSOLros » pl. m.  nicleo del sujeto; predicativo; compl.
con preposicion
vosotras » » f. »
0s » » m.yf. compl. (dir. o indir.) sin prep.
usted 22 sing. » nicleo del sujeto; predicativo; compl.
de cortesia con preposicién
ustedes » pl. » »
él 34 sing. m.  ndcleo del sujeto; predictavo; compl.
con preposicién
ella » » f. »
ello » » m.2 »
lo 38022 » m.>?  compl. (dir.) sin preposicién
de cortesia predicativo.
la » » f. compl. (dir.) sin preposicién
le » » m.3 y f. compl. (dir. o indir.) sin prep.5
se » sing. y pl. » compl. (dir. o indir.) sin prep.
si » » » compl. con preposici(’)nl
ellos 34 pl. m.  nicleo del sujeto; predicativo; compl.
con preposicion
ellas » » f. »
los 32,028 » m.  compl. (dir.) sin preposicién
de cortesia
las » » f. »
les » » m.yf. compl. (indir.) sin preposicic’m6

! Cuando la preposicién que precede a los pronombres mi, ti, si es con, en lugar de con mi,
con ti, con si se dice conmigo, contigo, consigo (que se escriben como una sola palabra).

2 Usado con sentido neutro.

3 Puede usarse también con sentido neutro.

4 La funcién de predicativo corresponde exclusivamente al uso neutro.

5 La funcién de complemento directo, solo en el caso de ser masculino.

6 A veces aparece usado les como complemento directo masculino.

Fuente utilizada: MANUEL SECO
Gramaitica esencial del espafiol
Madrid: Ed. Aguilar, 1972 (pag. 143)
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¢) Pronombres demosirativos

Hay otro tipo de pronombres que designa a los seres por otra
circunstancia: la situacién con respecto al que habla. Asi, este es uno
que estd cerca de mi y aquél es uno que estd lejos de mi. El que habla
puede tomar como punto secundario de referencia a la persona a
quien habla. Asf{, ése es uno que estd cerca de ti. La situacién puede
ser considerada no ya en el espacio, sino en el tiempo, tomando
como momento de referencia al momento en gue yo hablo: esto serd
lo que ocurre ahora y aquello lo que ocurrid en un pasado; y a lo
largo de un relato o un discurso, éste se referird al que acabo de citar,
y aquél al que cité antes.

Estos pronombres llamados demostrativos, no sélo tienen distinta
forma de acuerdo con la situacién respecto a la persona tomada
como referencia, sino que ademds presentan variaciones en género
y nimero. Como en el pronombre personal de tercera persona,
existen—so6lo en singular—formas neutras. Las formas de los tres
pronombres demostrativos son:

(1) éste, ésta, pl. éstos, éstas; neutro, esto;

(2) ése, ésa, pl. ésos, ésas; neutro, eso;

(3) aquél, aquélla, pl. aquéllos, aquéllas; neutro, aquello.

Estas formas desempeifian en la oracién cualquiera de las funciones
propias del sustantivo (excepto la aposicién); por ejemplo la de
nucleo del sujeto: “Esto es imperdonable”; la de predicativo: “Las
casas nuevas son aquéllas”; la de complemento de un nombre: “La
familia de éstos”; la de complemento directo: “No entiendo eso”;
la de complemento adverbial: “Por eso hay que seguir trabajando”...

d) Pronombres numerales

Para sefialar a los seres por una particularidad que de momento
interesa en ellos—su cantidad—existe una serie de pronombres
numerales que designan a los seres por medio del niimero exacto
de aquéllos a los que se alude. Ej: “Con éste ya son siete los que
fracasan”; “Estamos a seis bajo cero”...

Este grupo de pronombres no tienen variacién de niimero: uno es
siempre singular y todos los demads son plurales. Variacién de género
la tienen solamente uno y ventiuno, la serie de los terminados en cien-
tos, cuyos femeninos terminan en cientas y quinientos, quinientas.

Contra lo que suele creerse, la lista de los numerales es muy limi-
tada y bastante reducida. Aun contando todas las que estén formadas
por otras dos (como dieciocho, diez y ocho), en total no llegan a
cincuenta las palabras de este grupo y para la expresién de todos los
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nimeros se recurre a la combinacién, unas veces directa y otras por
medio de la conjuncién.

En la préctica del periodismo, los treinta primeros niimeros cardi-
nales, que constan de una sola palabra gréfica, se escriben con letras,
salvo si se refieren a fechas. Los siguientes con cifras sélo o con
cifras y palabras. Ej: “A 138 ascienden las victimas de...”, o con
cifras y palabras: “Se calculan en 630 mil las nuevas declaraciones
de renta...”

Ningin numeral debe comenzar un parrafo escrito con cifras.

e El empleo de ordinales da lugar a frecuentes confusiones. Es
menester recordar que el sistema ordinal castellano es el siguiente:

1° primero (primer)-a

2° segundo,-a

3° tercero (tercer) -a

4° cuarto, -a

5° quinto, -a

6° sexto, -a

7° séptimo, -a

8° octavo, -a

9° noveno, -a

10° décimo, -a

11° undécimo, -a

12° duodécimo, -a

13° décimotercero, -a

14° decimocuarto, -a

15° decimoquinto, -a

16° decimosexto, -a

17° decimoséptimo, -a

18° decimoctavo, -a

19° decimonoveno, -a

20° vigésimo, -a

21° vigésimo (-a) primero (-a)
22° vigésimo (-a) segundo (-a)
30° trigésimo (-a)

31° trigésimo (-a) primero (-a)
40° cuadragésimo, -a

50° quincuagésimo, -a

60° sexagésimo, -a

70° septuagésimo, -a

80° octogésimo, -a

90° nonagésimo, -a
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100° centésimo, -a

200° duecentésimo, -a
300° tricentésimo, -a
400° cuadringentésimo, -a
500° quingentésimo, -a
600° sexcentésimo, -a
700°  septingentésimo, -a
800° octingentésimo, -a
900° noningentésimo, -a
1000° milésimo, -a

No existen los supuestos ordinales decimoprimero (por undécimo)
y decimosegundo (por duodécimo) que algunos emplean.

o Constituye un grave error utilizar los partitivos en vez de los
ordinales o numerales y hablar, por ejemplo, de la onceava edicién
de un libro, la treceava sesion de...

¢ Debe mantenerse bien la concordancia de un, una en los
numerales compuestos. Ej: ventiiin paises, treinta y una pesetas...

* No es idiomadtico en espafiol el plural los treinta, los cuarenta o
los treintas, los cuarentas, etc., para designar, como en inglés los
afios del siglo comprendidos entre 30 y 39, 40 y 49, etc. Los intro-
ductores del reciente neologismo han tenido que idear una férmula
mas explicita y elocuente: los afios treinta o treintas, que sigue
siendo tan inexpresiva y malsonante para los oidos espafioles como
la férmula reducida e idiomdtica del inglés. Resulta ademas innece-
saria, existiendo como existe, por lo menos, desde el siglo XVI, el
término primero, segundo, tercer decenio y hasta el mas reciente:
primera, segunda, tercera ... década.

¢) Pronombres cuantitativos

Designan a los seres por su nimero, pero con una forma impre-
cisa. Ej: Ayer vinieron muchos al museo; algunos de mis amigos
estdn invitados; han faltado bastantes al trabajo. La imprecision del
sentido de estos pronombres estd en que denotan la cantidad, no de
una manera objetiva (a través de los nimeros), sino de una manera
subjetiva (a través del que habla); los que para mi son muchos, para
t{ pueden ser pocos, o al revés. Algunos de ellos pueden dar idea de
la cantidad por la comparacidn con otra citada o pensada. Fj.: esta
tarde vendran mds que ayer; ninguno (o nadie) estd conforme. Este
ultimo no puede ser sustituido por ningtin numeral, pero si el anterior
ejemplo, y en general todos aquéllos que puedan ponerse con los
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pronombres cuantitativos. Todos estos pronombres van en plural. En
singular, estos mismo pronombres—y otros que no se usan mas que
en singular (algo, nada)—no designan seres, sino puras cantidades
con un sentido neutro parecido al de los pronombres ello, esto, eso,
aquello. Se exceptiia alguno, que en este sentido cuantitativo se usa
en singular, designando seres numerales con el sentido especial de
“tal vez uno”, “uno o dos”.

Los pronombres cuantitativos, usados en plural, al poder referirse
a seres con nombre masculino o con nombre femenino, exigiran,
seglin los casos, formas masculinas o femeninas en los adjetivos
referidos a ellos: “Algunos son buenos/Algunas son buenas”. Pero
no todos tienen variacién de género: bastantes, mds y menos no
tienen forma especial para el femenino. De los singulares, sélo
alguno y ninguno tienen formas femeninas.

f) Pronombres indefinidos

La indeterminacién puede referirse, no ya, como en los pronom-
bres cuantitativos, al niimero o la cantidad de los seres designados,
sino a la identidad de estos: alguien, alguno, algo—Tlos dos tiltimos
también son cuantitativos—cualquiera, otro 'y uno.

De estos pronombres tienen variacién de género y niimero alguno
(f., alguna, pl., algunos, algunas), uno (f., una; pl., unos, unas) y otro
(f., otra, pl., otros, otras). No tienen variacién ninguna—siempre son
masculinos singulares—alguien que siempre designa personas, y
algo que siempre designa cosas. Cualquiera, que siempre designa
personas, es invariable en cuanto al género (pero cuando alude a
persona femenina exige concordancia femenina en el adjetivo).

g) Pronombres interrogativos

Designa seres cuya cantidad o identidad estan por precisar, pero—a
diferencia de los pronombres indefinidos y cuantitativos—son utiliza-
dos justamente para eliminar esa imprecision. Por ello aparecen dentro
de oraciones interrogativas y de ahi su nombre. “; Quién es usted?”

De estos pronombres, quién se refiere siempre a persona, qué se
refiere siempre a cosa. Cudnto tiene variacion de género y nimero;
quién y cudl, s6lo de niimero; qué es invariable.

h) Pronombres relativos
Son sustantivos y desempefian funciones propias de los sustanti-
vos; pero junto con esta funcién actian como palabras de enlace que
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convierten su oracién en una proposicién. Normalmente se limitan a
ser representacion de un sustantivo enunciado antes de la proposi-
cién, pero en algunos casos no es asi. Ej: “Quien mal anda mal
acaba”. El pronombre quien—que convierte en preposicién la
oracién mal anda y funciona el ella como sujeto—no se refiere a
ningin sustantivo anterior. Lo mismo ocurre con cuanto en la
oracién “Creo cuanto me dices”. Al faltar el sustantivo referido, las
proposiciones introducidas por relativo son sustantivas, y no adjeti-
vas en los otros casos. Estos pronombres relativos que carecen de
sustantivo antecedente tienen un sentido vago y poco preciso, como
los pronombres cuantitativos e indefinidos.

Los pronombres relativos son que, quien, cual (éste precedido
siempre de articulo) y cuanto. Que es invariable en cuanto al género
y al nimero; quien y cual tienen variacién de nimero y cuanto las
tiene de género y ndmero.

i) Articulos

Son acompaiiantes de los sustantivos y acomodan su forma al
género y nimero de los acompafados; esta acomodacién se llama
concordancia. Los mds importantes son ¢/ y un. Su presencia denun-
cia la presencia inmediata de un nombre y el hecho de anteponerse
un articulo a cualquier palabra que no sea nombre, o a una frase
incluso, la hace funcionar precisamente como nombre, es decir, la
sustantiva. Asi las frases, “el saber no ocupa lugar”, “los sabios no
siempre son inteligentes”, “yo no soy un cualquiera”. Las palabras
sabios (adjetivo), saber (verbo) y cualquiera (pronombre) estin
sustantivadas.

El articulo el denota que lo designado por el nombre es un ser
preciso ya sabido o supuesto por el oyente o que est4 considerado en
general y no como un ser individual. El articulo un denota que lo
designado por el nombre es algo no conocido o no supuesto por
el oyente, o algo que es indiferente para el que habla. De acuerdo
con esta significacion, el se llama articulo definido, y un articulo
indefinido. Sus variaciones segiin ¢l género y el niimero son:

Articulo definido masculino: el femenino: la
plural: los plural: las
Articulo indefinido masculino: un femenino: una

plural: unos plural: unas
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Los articulos sustantivados con sentido abstracto—con valor de
nombres de cualidad o nombres de conjunto—llevan un articulo
especial invariable, lo, llamado articulo neutro. En algunos casos
muy contados ese mismo sentido abstracto puede ser expresado por
el: “el absurdo de esa afirmacién”.

Al sustantivarse un adjetivo que hace referencia a una persona o
cosa determinada (o a varias) toma el género y el nimero que tendria
el nombre de esa persona o cosa, y de acuerdo con ese género y
nimero serd la forma del articulo acompafiante. A otras clases de
palabras o de preposiciones o a cualquier tipo de palabras, al sustan-
tivarse, se les atribuye género masculino y ndmero singular. Ej: “se
presenta un mafiana sombrio”.

Los articulos van colocados delante, nunca detrds del nombre,
palabra sustantivada o grupo sustantivado a los que acompaifian.
Entre el articulo y el nombre puede intercalarse otro adjunto (las
buenas intenciones); pero nunca puede darse un articulo que no vaya
seguido del nombre. Por esta razén los articulos, a diferencia de
otros adjuntos, nunca pueden funcionar como predicativos.

Jj) Adjetivos

Son una clase de palabras que desempefian la funcién de modifi-
cadores directos o adyacentes del nombre sustantivo. La manera de
presentarse en la oracién varia de unos adjetivos a otros. En cuanto a
su posicion respecto al sustantivo hay algunos que s6lo pueden
usarse delante: cada, sendos, ambos, otros, demds, mucho, poco,
mds, menos, tanto, cuanto, demasiado, qué, cial, cudnto, cuyo, asi
como los numerales. Algunos pueden colocarse también detrds, pero
con ciertas limitaciones: P. ej: “La humanidad foda” o “No he visto
a hombre ninguno”. Esta forma en mds bien literaria. Otros hay que
puestos detrds cambian el sentido: no es igual el mismo hombre y el
hombre mismo. Los demas adjetivos pueden ponerse antes o después
del nombre; pero aun entre ellos hay algunas diferencias: los demos-
trativos este, ese, aquel y 1os posesivos mi, tu, su, nuestro, vuestro,
asi como cualquier y tal, van normalmente delante; los que indican
cualidades en una legua hablada suelen colocarse detrds del nombre.
Ej: “un vestido caro”, “los pafses extranjeros”, “la hierba seca”.

También hay diferencias entre unos adjetivos y otros en cuanto a
su posibilidad de acompafiar al nombre juntamente con un articulo.
Hay adjetivos que nunca coinciden con un articulo (algunos, nin-
guno, menos, cada...); otros que s6lo coinciden con el articulo en
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determinados casos (vario, cierto, cuando significa “seguro”...);
algunos que no admiten la presencia del articulo si ellos van delante
del nombre, pero cuando van detrds la admiten e incluso la piden,
(este hombre/el hombre este). Por otra parte, algunos adjetivos,
aunque admiten la presencia del articulo, son incompatibles con una
de las dos clases de éste (mucho, este, otro, demds...). El resto de los
adjetivos, en general, admite la concurrencia con uno u otro articulo.

k) Adjetivos relativos

Dos adjetivos, cuyo y cuanto, se distinguen de todos los demds por
una funcién especial. En las oraciones “Esta era la pelicula cuyo
nombre no recorddbamos” y “le quitaron cuantas alhajas llevaba
encima”, encontramos que las palabras cuyo y cuantas, adjuntos que
acompafan respectivamente a los nombres nombre y alhajas,
desempeiian ademas el papel de palabras de enlace que introducen
preposiciones. Estos adjetivos que introducen preposiciones, se lla-
man adjetivos relativos. Cuyo, de significado posesivo, se usa poco
en la lengua hablada y nada en la popular. Cuanto significa cantidad,
y también es superado en la lengua hablada por su competidor fodo
el + que: “todas las alhajas que llevaba encima”.

Algunos adjetivos estan sometidos a una mutilacién o apdcope
que depende de su posicion con respecto al nombre y también, casi
siempre, del género y nimero de éste. La apdcope sélo ocurre
cuando tales adjetivos preceden al nombre. Ante cualquier nombre,
masculino o femenino, singular o plural, sufren ap6cope los pose-
sivos mio, tuyo, suyo (mi, tu, su). Ante un nombre, masculino o
femenino, singular exclusivamente, sufren apécope grande y cual-
quiera. Ej: “Un gran escandalo”, “una gran confusién”, “cualquier
aventurero”, “cualquier tienda”. Ante masculino o femenino plural
se apocopa ciento. Ej: “cien kilos”, “cien pesetas”. Sélo ante nom-
bres masculinos en singular se apocopan bueno, malo, primero, ter-
cero, postrero, alguno, ninguno: Buen corazén, mal compaiiero,
primer priso, etc.

1.3.2. Verbo y adverbio

Verbo es la palabra cuya funcion caracteristica es la de nicleo del
predicado. Sirve para situar en el tiempo a la persona o cosa prota-
gonista de la oracién, denotando algo que pasa: lo que hace o lo que
ocurre o su simple existencia. Cuando la oracién es unimembre, el
verbo expresa simplemente lo que ocurre, el puro fenémeno.
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Estd directamente conectado por su funcién con el niicleo del
sujeto y por tanto concuerda con él. Toma distintas terminaciones
segiin el ndcleo del sujeto esté en singular o en plural o en primera,
segunda y tercera persona. La concordancia del verbo con el sujeto
es lo que permite en muchas ocasiones no mencionar expresamente
ese nucleo, ya que queda manifiesto en la propia terminacion o indi-
cador de persona del verbo. A efectos de concordancia, la segunda
persona de cortesia, usted, funciona como tercera persona.

Otra de las variaciones que ofrece el verbo responde a su papel de
situador en el tiempo. El verbo denota en su forma cudndo pasa lo
que se dice del sujeto. La expresion de tiempo no se reduce a anotar
si el hecho es ahora, antes de ahora o después de ahora, sino que
a veces detalla si el hecho pasado es anterior a otro hecho pasado,
si el futuro es anterior a otro hecho futuro, si el hecho es visto 0 no
como algo durativo. Asi, para exponer un hecho ocurrido podemos
exponer hasta cinco formas verbales diferentes: ocurrid, ha ocu-
rrido, ocurria, habia ocurrido, hubo ocurrido. Las cinco formas
corresponden a una misma persona, tercera de singular, pero en cada
una de ellas el indicador de persona toma una forma especial, porque
va combinado con el indicador de tiempo.

Los tiempos del verbo son diez en total: uno para expresar lo pre-
sente, cinco para expresar lo pasado y cuatro para expresar lo venidero.

El presente expone el hecho como algo que ocurre en el momento
en que hablamos, o como algo que ocurre habitualmente aunque no
sea en este momento, 0 como una realidad intemporal.

Los tiempos pasados enfocan el hecho pasado de diferentes man-
eras. El hecho pasado que presentamos como terminado puede
expresarse en pretérito indefinido o pretérito perfecto. En el primer
caso sentimos el hecho como ocurrido en un tiempo ido, anterior al
momento que vivimos ahora; en el segundo caso el hecho ocurrié
dentro de un tiempo que todavia alcanza a incluir nuestro momento
actual.

Es muy frecuente en las redacciones de los periddicos el hecho de
emplear Unicamente el pretérito indefinido. Se debe, sin duda, al
deseo de dejar la accién que lleva la noticia en una nebulosa que no
permita adivinar el tiempo exacto que ha pasado desde que ocurri6 el
hecho para que no parezca la noticia intempestiva. Lo correcto es
emplear el pretérito indefinido para explicar lo que ocurrié en un
tiempo ya pasado, mientras que el pretérito perfecto lo que ocurrié
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en un tiempo del que todavia acaba a alcanzar nuestro momento
actual.

El pretérito imperfecto muestra el tiempo en su transcurrir. El
pretérito pluscuamperfecto y el pretérito anterior presentan el hecho
como anterior al momento de que se habla.

La expresién del hecho venidero se hace por medio del futuro o
futuro imperfecto. Para exponer un hecho venidero como anterior al
momento futuro del que se estd hablando recurrimos al futuro per-
fecto. Cuando enfocamos los hechos venideros, no desde el punto de
vista de nuestro momento actual, sino desde el punto de vista de un
momento pasado recurrimos al potencial, simple o compuesto.

Los tiempos verbales se aplican con frecuencia a momentos de la
realidad que no les corresponden propiamente. Por ejemplo, el pre-
sente puede usarse para exponer hechos pasados. Ej: “Esta mafiana
me meto en el metro y me dicen que no funciona” o para exponer
hechos futuros: “Mafiana mismo me voy a la playa”. En uno o otro
caso se trata de inyectar realidad a los hechos que todavia no la
tienen. Esta modificacién de los tiempos es muy util en el perio-
dismo, especialmente en los titulares, para dar esa sensacion de rea-
lidad o hecho reciente de que hablamos.

El pretérito imperfecto, por el contrario, expone un hecho presente
restdndole realidad, bien porque por fantasia se amplia, o bien,
porque por modestia se le quita importancia al hecho. Esto dltimo
ocurre cuando decimos: “Deseaba darle las gracias”.

Los futuros se emplean para exponer hechos que son probables en
este momento: “A estas horas se estard jugando el partido de fiitbol”.
El potencial también se usa para denotar que un hecho pasado, pre-
sente o venidero, es una simple imaginacién, incapaz de realidad,
porque no se cumplen determinadas condiciones: “No iria ahora
mismo si no fuera por la obligacién que tengo”. Se usa, en fin como
un atenuador de la realidad, igual que el pretérito perfecto.

Hay en el verbo otra variacién, que expresa cudl de estas actitudes
toma el hablante ante el hecho del que habla: (1) lo considera dentro
del plano de los hechos reales; (2) lo considera dentro del plano de
los hechos pensados sin que ello signifique afirmarlo ni negarlo o (3)
lo presenta ante un fi como un hecho que desa que este realice.
Si decimos “el director vendrd” hablamos de un hecho que conside-
ramos real (en un futuro), pero si decimos “espero que venga el
director”, consideramos ese mismo hecho en suspenso, en €l terreno
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de lo meramente supuesto; sin embargo si decimos “Venga, sefior
director”, lanzamos una llamada a otra persona para exhortarla a que
convierta en realidad un hecho que todavia no es méds que deseado
pOr nOsotros.

La diferencia entre uno y otro enfoque se expresa por la variacién de
forma que se llama modo. El modo real se llama indicativo, €l modo
no real se llama subjuntivo; y el modo pro-real se llama imperativo.

Cada uno de los modos del verbo dispone de un conjunto de tiem-
pos, cada uno de los cuales a su vez consta de seis personas. Pero
el sentido puramente temporal de los tiempos no existe mas que en
el modo indicativo y en el imperativo que tiene una orientacién al
futuro. El subjuntivo puede hablar de un hecho presente, pasado o
futuro, pero esto no lo indica el mismo verbo, sino el sentido general
de la frase o la situacién en que se habla. “No creo que Juan esté
todavia desempleado”; “Espero que tengas buenas notas”. Lo tnico
que indican los tiempos verbales del subjuntivo es la anterioridad o
la no anterioridad del hecho con respecto al verbo principal de la
oracidn. Para la no anterioridad se emplean el presente y el pretérito
o pretérito imperfecto; para la anterioridad, el antepresente o
pretérito perfecto y el pretérito pluscuamperfecrto. Dentro de cada
una de estas dos nociones, la eleccién de uno u otro tiempo estd
determinada normalmente por el tiempo del verbo principal de la
oracion: si éste es un presente, el subjuntivo serd presente o ante-
presente (pretérito perfecto); si es un pretérito el subjuntivo serd
pretérito o antepretérito (imperfecto o pluscuamperfecto). Dentro de
cada una de estas dos nociones, la eleccién de uno u otro tiempo estd
determinada normalmente por el tiempo del verbo principal de la
oracién: si éste es un presente, el subjuntivo serd presente o antepre-
sente; si es un pretérito, el subjuntivo serd pretérito o antepretérito.
Los futuros de subjuntivo se emplean sélo para exponer una condi-
cion futura. Su uso estd anticuado y sélo se emplea en el lenguaje
juridico y administrativo.

A todas estas formas de indicativo, subjuntivo e imperativo hay
que aiadir las formas no personales, que son las que el verbo toma
cuando deja de ser verdadero verbo, esto es, cuando se traslada a fun-
ciones distintas de la suya: el infinitivo, el participio y el gerundio.
El infinitivo y el gerundio ofrecen una forma simple, que expresa no
anterioridad y una forma compuesta (haber mds participio) que
expresa anterioridad. En cuanto al participio, su funcién adjetiva
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le obliga a la concordancia con el sustantivo y por tanto tiene varia-
ciones de género y niimero.

Los verbos son designados por su infinitivo que es su forma-
nombre. As{ se habla del verbo cantar, del verbo comer, del verbo
andar. Los infinitivos pueden terminar en ar, er, ir y segiin sea una u
otra esta terminacién en un verbo seguirad un determinado sistema de
terminaciones (o conjugacién) para todo el conjunto de sus formas.
Se llama primera conjugacion al sistema de terminaciones corres-
pondiente a los verbos con infinitivo en ar; segunda conjugacion, el
de los verbos con infinitivo en er, y fercera conjugacion el de los
verbos con infinitivo en ir

Si a un verbo le quitamos la terminacidn en ar, er o i, queda un
grupo de fonemas que normalmente se presenta de manera constante
en todas las demds formas del verbo; a esta parte constante que
encierra la significacién general del verbo, se le llama base. Lo que
en cualquier forma verbal sigue o acompafia a la base es el conjunto
de los indicadores de persona, tiempo y modo. A esta parte la llama-
remos formante.

Gran nimero de verbos se conjugan sencillamente por el procedi-
miento de sumar a su base 1os formantes correspondientes a su con-
jugacién. Los mds importantes de esta numerosisima serie son:
amar, pasear, entrar, emplear, juzgar, tomar, montar, cobrar, pecar,
atar, quitar, llegar, lavar, temer, meter, vender, coger, comprender,
vivir, subir, ariadir, etc. El hecho de que algunos verbos tengan que
escribirse cambiando la grafia de la base para reflejar exactamente la
pronunciacién de ésta, no supone ningua anormalidad en ellos, ya
que precisamente por el cambio de grafia se mantiene intacta la pro-
nunciacion de la base. Este es el caso de formas como juzgué, llegué,
lleguemos, pequé, pequéis, coja, cojas, rujo, ruja, rujan...

Cuando existe un cambio en la pronunciacién de la base o de los
formantes entonces hay que hablar de conjugacion irregular. Los
verbos irregulares que mds abundan son los que alteran en alguna de
sus formas la base que aparece en su infinitivo. Del verbo contar, por
ejemplo, cuya base es cont, no es conto, sino cuento. Otros verbos
irregulares, pocos pero muy usados, alteran en alguna de sus formas,
no sélo la base, sino los formantes, o bien solamente éstos, o interca-
lan sonidos entre una y otros. Asi la persona yo del pretérito del
verbo tener (cuya base es ten y a la que corresponderia el formante 7)
en lugar de ser teni es tuv-e.
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Generalmente, las irregularidades no se presentan en una forma
aislada del verbo. Cuando hay una irregularidad en el presente de
indicativo, tambien se encontrard en el presente de subjuntivo y en el
imperativo. La irregularidad que aparezca en el pretérito de indica-
tivo aparecerd también en el pretérito de subjuntivo y en el futuro de
este mismo modo. Y cuando sea irregular el futuro de indicativo, la
misma irregularidad se presentara en el potencial simple.

La mayoria de las irregularidades que se encuentran en los verbos
no son exclusivas de uno de ellos, sino compartidas por un grupo
m4s 0 Menos NUMeroso.

La irregularidad mds frecuente es la diptongacién de la vocal /e/,
/ol (a veces /i, /ul) en la base, en aquellas personas del presente,
en que tal vocal debe ir acentuada. Esto ocurre por ejemplo en los
verbos cerrar, acordar, adquirir, jugar.

Otra irregularidad que afecta a la vocal de la base es el cierre de
/el, lol, que se convierten respectivamente en /i/, /u/ en los presentes,
siempre que a esas vocales les corresponda ir acentuadas, y, en los
pretéritos, siempre que en los formantes aparece un diptongo /ie/,
fiol; también en el gerundio. Asf lo vemos en los verbos vestir y reir.

En una serie de verbos, sus presentes ofrecen una irregularidad en
la que, sin alterarse la base, ni tampoco los formantes, se interpone
entre aquélla y éstos una consonante postiza, /k/, /g/ o /y/: la pri-
mera—escrita c—en verbos cuya base termina en el fonema /z/—
escrito ¢ 0 z—como agradecer; la segunda, en verbos cuya base ter-
mina en /l/ o /n/, como valer; la tercera, en verbos cuya base termina
en /u/, como huir. La interposicién de /k/ 'y /g/ se produce sélo ante
vocales /o/, /al (agradezco, agradezca, valgamos; pero agradeces,
valemos). La interposicién de /y/ se da en cualquier vocal que no sea
/il (por ejemplo huyo, huye, huya, pero en cambio huimos, huis,
huid).

La consonante /y/ se presenta también no interpuesta, sino sus-
tituyendo en el formante a la semiconsonante /i/, en los pretéritos
de los mismos verbos que interponen /y/ en el presente, es decir, los
terminados en uir, y también los verbos terminados en ees, asi como
el verbo oir: huyo, creyd, oyo. En los pretéritos de otros verbos—
aquéllos cuya base termina en /7i/ o /ll/, como rediir, mullir—esa
misma semiconsonante desaparece absorbida por la consonante
palatal que la precede: “rifié, mulls”.

Algunos verbos muy importantes tienen un pretérito caracterizado
por una forma especial de la base en todas las formas, unida a unos
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formantes e (dtono), iste, -0 (4tono), imos, istes, ieron, que son
comunes a todos esos verbos, tanto si son de la primera conjugacion
como si son de la segunda o la tercera. Esta forma irregular de
pretérito se llama pretérito fuerte. Casi todos los verbos que poseen
esta irregularidad tienen ademds otras en otros tiempos.

En los futuros, algunos verbos de las conjugaciones segunda y ter-
cera presentan pérdida (sincopa) de la primera vocal del formante:
pod-ré, en lugar de pod-eré, de poder; querré, cabré, habré. En
aquellos verbos cuya base termina en /n/ o /l/, se interpone un
fonema /d/ entre aquélla y el formante; asi pon-d-ré y val-d-ré.

Queda, por ultimo, la irregularidad de algunos participios corres-
pondientes a verbos de la segunda y tercera conjugaciones, los
cuales tienen en lugar del formante ido, un formante fo (abierto) o,
raras veces, cho o so (hecho, de hacer, impreso de imprimir).

Quedan una serie de formas pertenecientes a verbos muy usados,
y que son importantes en la medida en que lo son tales verbos. Estas
irregularidades aparecen, sobre todo, en los presentes, y en la mayo-
ria de estos verbos concurren con otras irregularidades de tipo
comun: verbos haber, ser, estar, ir, dar, decir, hacer, saber, caber, ver,
oir, caer, traer, errar, erguir.

El adverbio es una palabra destinada a actuar como conjunto de
verbos o de adjetivos. Ej: Estudia bien, tiene buen apetito. También
puede actuar como conjunto de otro adverbio: Trabaja muy bien. Y
puede extender su actividad, como ocurre con otros adjuntos, no ya
sobre una sola palabra—verbo, adjetivo o adverbio—sino sobre todo
un grupo de palabras cuyo centro sea un verbo, adjetivo o adverbio o
que tenga en la frase la misma funcién que uno de éstos. Asi, del
mismo modo que decimos “Es una personal muy reservada” (donde
el adverbio muy acompafa al adjetivo reservada), podemos decir
“Es una personal muy sin palabras” (donde el mismo adverbio
acompaiia al complemento sin palabras, constituido por un nombre
con preposicion y que desempeiia un papel idéntico al de un adjetivo
con respecto al nombre persona). Como el verbo es el centro del
grupo de palabras, que llamamos predicado, elemento esencial de la
oracién, puede ocurrir que un adverbio actie como adjunto de toda
una oracién en bloque.

A diferencia de los adjuntos de sustantivos, el adverbio no esté
sometido a concordancia ninguna respecto a la palabra a la que
acompaiia; es, por consiguiente, una palabra sin variaciones. Esto no
quiere decir que los adverbios tengan uniformidad externa. Solo una
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serie de ellos, los construidos sobre adjetivos, presentan una termi-
nacién igual: mente. Esta serie es abierta, practicamente infinita,
pues cualquier hablante, en cualquier momento, puede crear un
adverbio bien comprensible, y por tanto til en ese instante, apli-
cando a la forma femenina de un adjetivo la terminacién indicada (se
exceptdan, entre otros, muchos casos en que ya existe un adverbio
con la misma forma del adjetivo: mucho, mejor, medico, etc.). En
realidad se trata de un fenémeno de traslacién de un adjetivo a la fun-
ci6n del adverbio por medio de un elemento trasladador, que es aqui
la terminacién mente. Todos los demas adverbios que son los mds
importantes presentan forma muy diversa. Algunos coinciden con
adjetivos 0 nombres de la misma significacidn: mucho, poco, algo,
nada, bastante, demasiado, mejor, peor, fuerte, primero, tanto,
cuanto, tal, cual. Otros poseen una forma propia: aqui, delante, asi,
ahora, no, quizd, donde... De estos hay algunos que se escriben
como si fuesen dos 0 mas palabras, porque en su origen se trataba de
un conjunto de palabras distintas: a propdsito, sin embargo, desde
luego, a lo mejor, etc. Muchos adverbios que hoy se escriben con una
sola palabra tienen tambien origen en una suma: acaso, apenas,
encima, debajo, asimismo... Por otra parte hay casos en que el uso
actual vacila: hoy puede escribirse en seguida o enseguida, de prisa
o deprisa, a donde o adonde.

Algunos adverbios—como ocurre a algunos adjetivos—sufren un
acortamiento o apécope en determinadas posiciones. Mucho se con-
vierte en muy cuando va inmediatamente antes de un adjetivo o de
otro adverbio.

Atendiendo a su significacién, hay dos clases de adverbios. Unos
denotan circunstancias—lugar, tiempo, modo, intensidad—con las
que se precisa el significado de la palabra acompafiada. Otros adver-
bios se refieren a la existencia misma, a la realidad, a la sustancia de
los significado por la palabra o grupo de palabras acompafiado por
aquéllos: si, no, quizds, pues, sin embargo...

Los adverbios del primer grupo incluyen, al lado de sus series nor-
males que aportan a la frase informacién sobre lugar, tiempo, modo,
intensidad (aqui, ahora, asi, tanto), unas formas especiales con las
que no se da, sino que se pide informacion sobre esas circunstancias.
Son las formas interrogativas: ;donde?, ;cudndo?, ;cémo?,
Jeudnto?

Y existen, por otra parte, expresando las mismas circunstancias de
lugar, tiempo, modo e intensidad, unas formas, que a la vez que su
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funcién adverbial desempefian una funcién de enlace, introduciendo
proposiciones. Estos adverbios, llamados relativos, son donde, para
lugar; cuando para tiempo; como, y mds raramente cual para modo;

ciones introducidas por los adverbios relativos pueden ser adjetivas:
“El pueblo donde naci estd muy lejos”; o adverbiales: “Este sefior
estd siempre donde no debe”.

1.3.3. Nexos y enlaces

La oracioén es un encadenamiento de palabras destinado a trasmitir
un mensaje. La ilacién suele producirse por la simple sucesion de
palabras: una se conecta con otra por el solo hecho de ir delante o
detrds de ella. A veces, la conexion que existe entre dos palabras se
pone de relieve por una cierta adaptacién externa de una de ellas a la
otra; esta acomodacién externa se llama concordancia. Otras veces
la ilacién de unas palabras con otras, 0 grupos, se realiza por medio
de palabras destinadas especialmente a este uso. Son particulas de
relacion sintdctica o palabras conexivas. Entre ellas cabe distinguir
dos tipos: las preposiciones, las conjunciones y 1os relativos.

La preposicion es una palabra de enlace que se une a un sustantivo
para convertirlo en complemento. Encontramos preposiciones en los
siguientes ejemplos: “El guardia de trafico no nos dej6 pasar”; “Las
casas sin ascensor son cada vez menos”; “Es importante la conside-
racién hacia los demas™. En estos ejemplos, los sustantivos trdfico,
ascensor y demds funcionan como complementos de otros sustan-
tivos porque una preposicion (de, sin, hacia) los une con éstos. El
sustantivo con preposicion puede ser, naturalmente, complemento
de otras clases de palabras: de un verbo, de un adjetivo y de un
adverbio.

Los sustantivos capaces de enlazarse por una preposicién con otro
elemento de la frase, no son s6lo los sustantivos por naturaleza—
el nombre y el pronombre—sino cualquier palabra que por su
traslacién se haya sustantivado, o cualquier grupo de palabras—
incluso preposicién—que esté puesto en la frase en calidad de sus-
tantivo.

El hecho de que la preposicion sirva de enlace entre dos palabras
o elementos de la frase no significa que necesariamente haya de estar
en medio de los dos elementos enlazados. La dnica exigencia en
cuanto a colocacidn, es que la preposicién vaya precediendo al sus-
tantivo al que hace funcionar como complemento. Lo normal es que,
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exceptuados los casos de complemento de verbo, los complementos
con preposicién sigan al término al que se refieren.

Las preposiciones simples son las siguientes: a, ante, bajo, con,
contra, de, desde, durante, en, entre, hacia, hasta, mediante, para,
por, pro, segin, sin, sobre, tras. En la lengua literaria se emplean
todavia raramente algunas preposiciones anticuadas: allende (al otro
lado de), aquende (a este lado), cabe (junto a), so (bajo). Todas las
preposiciones son dtonas, menos segiin, que tiene ademads la particu-
laridad de que, cuando la sigue un pronombre personal, éste no toma
la forma especial que se usa con preposicion, sino la forma del
sujeto. Pro tiene la particularidad de que s6lo puede usarse ante
nombres sin articulo. Ej: “Jornada proamnistia”.

Los complementos introducidos por las preposiciones son, en
general, complementos adverbiales del verbo o complementos de
sustantivos o de adjetivos. La preposicién a introduce también
complementos directos e indirectos del verbo, y, al igual que la
preposicién de, complementos de adverbios.

Las preposiciones mds importantes son de, a, en, con. Estas prepo-
siciones, como las restantes, realizan su funcién de enlace indicando
al mismo tiempo el sentido de la relacién: “Vivimos en Paris”;
“Vamos a Bélgica”; “Témalo con la mano”. En el primer caso, en
indica lugar de estancia; g, destino; con, instrumento. Y al igual que
en las demas, estos sentidos pueden ser diferentes segin los casos.
Lo que las distingue de las otras preposiciones es su capacidad de
funcionar como puro enlace, sin expresar otra cosa que la mera
relacion, vacia de contenido. Esto es lo que ocurre ante los comple-
mentos de ciertos verbos que exigen el empleo de una determinada
preposicion: “Me acuerdo de que”; “Informar de que”. ...Este
empleo puramente formal de la preposicién explica que, a menudo
en el hablar descuidado, se omita ésta en algunos de los casos: “Me
acuerdo que”; “informar que”. También puede ocurrir que se inter-
cale donde no es normal: “Le dijeron de que...”

En este uso, como palabra de enlace vacia, la preposiciéon maés
destacada es de. Esta preposicion es la que normalmente se emplea
como introductora de complementos de adverbios: antes, después,
encima, debajo, delante, detrds, dentro, fuera, cerca, lejos, en medio.
El significado encerrado en el adverbio se suma entonces a la funcién
enlazadora aportada por la preposicion, y la unién de las dos pala-
bras, concurriendo sus respectivos ingredientes, se convierte en una
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nueva preposicion: antes de, después de, encima de, etc. A estas
locuciones prepositivas hay que sumar una formada con a: junto a.

La preposicién simple se presenta también interpuesta entre un
adjetivo de cualidad y el sustantivo designador de la persona a quien
tal cualidad se atribuye: “Pobre de ti”.

Otro uso de las preposiciones simples mds importantes, llamadas
también vacias, aparece ante nombres o adjetivos que indican la
funcién que desempeiia la persona de la que se habla: “Estuvo de
embajador en Londres”. La funcién gramatical que sigue al nombre
o adjetivo es la de predicativo.

A veces un complemento formado por preposicién més sustantivo
recibe delante otra preposicién que suma su sentido al de la que ya
estaba, haciendo mds precisa la expresién: “Vamos a por el premio”.

Las conjunciones realizan dos tipos de enlaces diferentes. Por una
parte estdn las conjunciones subordinantes, cuya misién es intro-
ducir una proposicién en la oracién: “Me gustaria que vengas”. Estas
conjunciones coinciden con las preposiciones en que marcan una
dependencia del término precedido por la palabra de enlace, despo-
jando a ese término de su funcién normal para convertirlo en satélite
de otro. Pero, asi como las preposiciones actdan precediendo a un
sustantivo, las conjunciones subordinantes preceden a una oracidn, a
la que degradan, convirtiéndola en simple elemento de oracién, esto
€s, en una proposicion.

Las conjunciones subordinantes apenas son tres o cuatro—que, si,
pues—pero su nimero se incrementa por la combinacién de gue con
diversas preposiciones—porque, para que, hasta que, a fin de que,
aparte de que—o con otras palabras—aunque, asi que—o bien por
la suma de otras voces distintas—si bien, en cuanto...

Al lado de las conjunciones subordinantes hay que situar los rela-
tivos—pronombres, adjetivos y adverbios—que coinciden con ellas
en su papel de introductores de proposiciones, pero que tienen la par-
ticularidad de que, al lado de ese papel, desempeiian otro, el propio
de pronombre, de adjetivo o de adverbio. En los adverbios no es
claro este papel, cuyo cardcter de complemento adverbial dentro de
la proposicion resulta borroso y bastante eclipsado por la funcién de
enlace. Esta es la razén, por la que, en la pratica—salvo aquellos
casos en que el adverbio relativo tiene un término antecedente en
la oracién—estos adverbios suelen considerarse incluidos en las
conjunciones subordinantes.
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Los interrogativos no son por naturaleza palabras de enlace pero
asumen su funcién cuando inician una proposicién sustantiva: “Le
preguntaron qué le habian dado”; “No sabes ddnde te has metido”.
En estos casos, el interrogativo no deja de funcionar plenamente
como le corresponde dentro de su proposicién.

Las conjunciones coordinantes son muy diferentes de las subor-
dinantes. Su papel es unir entre si dos elementos de la oraci6én
que desempefian en ella una misma funcién: “Tengo que ir y venir
enseguida”. O bien unir dos oraciones que mantienen ambas su inde-
pendencia como tales oraciones: “Entramos en la casa y no nos vio
nadie”. Por medio de esa union, la conjuncién puede expresar que las
cosas significadas por esos términos se afiaden una a otra. O que una
excluye a la otra: “Iré esta tarde o mafiana”. O que, negada una, se
afirma la otra: “No lo hice yo, sino el”. O que la segunda sea causa
de la primera: “No insistas, pues es muy testarudo”.

La interjeccion

La interjecci6n, que coincide con los adverbios y con las palabras
de enlace en no estar sometida a ninguna concordancia, se distingue
de ellos en no pertenecer al entramado de la oracién. Se separa con
comas del resto de la frase: “No esperaba esto, caramba’.

Hay interjecciones que expresan sensaciones o emociones de la
persona que habla; otras que actiian como llamada a la persona a
quien se habla: “;Eh/ venga usted para aca”. Y oftras que tratan de dar
una imagen viva de una accién: “;Zas!, se cort6 la luz”.

En algunos casos la interjeccion se presenta desempefiando ella
misma, por si sola, el papel de una oracién, una oracién unimembre:
jay!, joh! En otros casos es simple transicién de un ruido cualquiera
por medio de fonemas: jcrac!

Por traslacién pueden convertirse en interjecciones palabras o
grupos de palabras de otras clases: jhombre!, jdemonio!, jbueno!

1.3.4. Palabras compuestas, locuciones y perifrasis

Una palabra puede estar constituida por una simple base (p. €j.,
bien) o por una base seguida de un formante (p. ej., bueno, salimos).
La base puede consistir s6lo en una rafz (p. €j., hombre) o en una raiz
acompafiada de uno o mds afijos (p. €j., volador, antirreumdtico).

Pero también puede ocurir que la base esté formada por la suma de
dos o mds raices, bases o palabras: sacacorchos, boquiabierto, corre-
veidile. En este caso se habla de palabras compuestas. La suma de
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mente, que significa de manera, se han formado y se forman a diario,
numerosisimos adverbios: absolutamente, primeramente, etc.

A veces, la lengua crea raices afijas al margen del arsenal clésico.
Puede hacerlo tomando, mediante un corte arbitrario, un par de sila-
bas del comienzo o el fin de aquella palabra que, por su significado,
se toma como germen de toda una familia de compuestos. Esto
ocurre con mellizos, de donde se ha desgajado una artificial raiz sufija
-llizos con la que se ha montado toda la serie trillizos, cuatrillizos,
quintillizos, sextillizos, etc. A menudo, el procedimiento estd apoyado
por la existencia previa de un apécope, como vemos en aufo- (de
automovil), cine (de cinematdgrafo), radio (de radiotelefonia), tele
de (television), que crean compuestos como autopista, autoescuela,
cineclub, cinemateca, radiopatrulla, telediario, telespectador. Se
forma asf un grupo de raices prefijas idénticas a otras tradicionales y
nacidas de palabras que se habfan construido con €stas.

La ap6cope existe con los adjetivos y con los nombres, pero con
un caracter distinto, pues no estd condicionada por la posicién. Lo
que con més frecuencia la favorece es la longitud de la palabra. Las
palabras de cuatro, cinco, o més silabas son las maés sometidas a este
acortamiento: cinematdgrafo, se reduce a cine; taximetro a taxi;
motocicleta a moto. Lo corriente es oir estas palabras en la forma
apocopada no en la plena, la cual, para algunas de ellas, s6lo se usa
en el solemne lenguaje administrativo. En otros casos, la apécope es
menos general, ya que se da s6lo en el habla informal familiar, mas
0 menos intima: micro, por microbiis (0 por micréfono); tele, por
television; bachiller, por bachillerato; vice, por vicepresidente; mili,
por milicia. A menudo se produce también la apécope como forma
de confianza en nombres propios de persona: Asun, por Asuncion;
Fede, por Federico.

También al habla familiar pertenece otra forma de acortamiento,
mucho mds rara, que consiste en la supresién de fonemas iniciales,
(aféresis): chacha, por muchacha; Tina por Martina, etc.

Locuciones y perifrasis

Se ha visto que la frase es una cadena constituida por una serie de
eslabones, recambiables todos, que se pueden desmontar y combinar
de otra manera, entre si o con otros eslabones, para formar una
cadena nueva; y que esos eslabones, caracterizado cada uno por una
forma, un significado y un funcionamiento determinados, se llaman
palabras. Funcionamiento significa aqui el papel de nicleo del
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los significados de los componentes da lugar a un significado nuevo,
el de la palabra compuesta, distinto de los anteriores. Naturalmente,
una palabra compuesta puede tomarse como base primaria para
aplicarle un sufijo; por €j., de Hispanoamérica, hispanoamericano.

Son dos los procedimientos por los que se forman palabras com-
puestas. Uno es la simple suma de los componentes: pasodoble (paso
més doble), sacacorchos, motocarro. A veces estas palabras com-
puestas no estdn escritas en una sola palabra, con frecuencia se
utiliza un guidén entre los componentes: casa-cuna, hombre-rana,
mueble-cama. Son casos en que la unién no esta consolidada, como
lo demuestra, en los plurales, la presencia del formante en el primer
elemento: casas-cuna, hombres-rana, muebles-cama. Hay ejemplos
en que la escritura vacila entre el guién y la separacién: coche-cama
0 coche cama (plural, coches-cama(s]). Hay casos, sin embargo, en
que a pesar de la conservacion del formante para el primer elemento,
se escribe el compuesto como una sola palabra: guardiamarina
(plural guardias-marinas), hijodalgo (pl. hijosdalgo), gentilhombre
(pl. gentileshombres). En los nombres propios de lugar es muy
corriente mantener la escritura de los dos componentes: Puerto Rico,
Ciudad Real, etc.

El otro procedimiento por el que se forman palabras compuestas
es la adaptacién del primer componente a una forma especial para
esta clase de combinaciones: agrio se convierte en agri- (agridulce);
blanco en blanqui- (blanquiazul). Estas formas especialmente pre-
vistas para actuar como primer elemento en una composicién son las
raices prefijas. Es muy frecuente que éstas se formen, no mediante la
adaptacioén de una palabra viva del idioma, sino recurriendo a pala-
bras desusadas de origen grecolatino o a verdaderas palabras griegas
y latinas; asf la raiz prefija correspondiente a espafiol es hispano
(hispanofrancés); la de aleman, germano (germanosoviético); la de
inglés, anglo (angloamericano).

También las palabras griegas y latinas, dotadas de terminacién
adecuada, son utilizadas como componente final de palabras com-
puestas; en este caso se llaman raices sufijas. Igual que las palabras
formadas con raices prefijas, son innumerables en la lengua moderna
las formadas con raices sufijas. Entre las més usuales de éstas figuran
Jilo (amigo: hispandfilo, rusdfilo); -fobo (enemigo: fotofobia, hidro-
Jobo), logia (tratado: epistemologia, geologia); grafia (descripcion:
biografia); dromo (pista: hipédromo); forme (que tiene forma: fili-
Jorme); voro (que come: carnivoro). Por medio de una rafz latina
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sujeto, complemento del predicado, enlace, o también una funcién al
margen de la frase como es la de la interjeccion.

Las palabras compuestas se ajustan perfectamente a los caracteres
sefialados y son, por ianio, palabras con todo derecho. Hay un secior
de ellas, las constituidas por una raiz prefija y una raiz sufija cuyos
componentes pueden separarse y juntarse con otros distintos. P. ej:
psicastenia, megavatio, otorragia, pero normalmente no pueden fun-
cionar en la oracién (no puede decirse psic). En otro grupo de pala-
bras compuestas—el de aquéllas cuyo primer componente es una
raiz prefija, pero el segundo no es una rafz sufija, como filosoviético,
neurocirugic—ademds de separarse sus componentes y combinarse
con otros distintos (neurdlogo), el segundo no es capaz de funcionar
por si solo en la oracién. Por tltimo, en otro sector de palabras com-
puestas—Ilas constituidas por simple suma entre las dos—Ilos dos
componentes son perfectamente separables y capaces de funcionar
en la frase. Y dentro de este ultimo grupo, suele verse la grafia con
guién intermedio (hombre-rana).

Con esta serie de palabras compuestas presentan indudable
parentesco ciertos grupos habituales de palabras escritas separada-
mente, pero cuya agrupacion tiene unidad de significado: el hombre
de la calle, el ayuda de cdmara. Son muestras de estos conjuntos lla-
mados locuciones que tienen derecho a ser consideradas como una
modalidad de palabras compuestas, ya que poseen una forma fija.

Las locuciones pueden desempefiar diferentes funciones. Unas
tienen funcidn de sustantivos, por lo que se denominardn locuciones
sustantivas. Hay locuciones adverbiales (tal vez, de veras, sin
embargo) y locuciones prepositivas (antes de, delante de). También
puede hablarse de locuciones conjuntivas (con tal que, tan pronto
como). Locuciones interjectivas (jmaldita sea!, ;Dios mio!). Hay
que afiadir las locuciones adjetivas (“Un vestido azul celeste”, Es un
médico de pega”, etc.) y las verbales (dormir como un tronco, no
tener donde caerse muerto, pasar por carros 'y carretas).

Al lado de las locuciones verbales, pero sin identificarlas con ellas,
deben recordarse las perifrasis verbales, construcciones formadas
por dos verbos o sin palabra de enlace interpuesta, de los cuales,
el primero estd normalmente en una forma personal y el segundo
esta necesariamente en una forma no personal (infinitivo, gerundio o
participio).

La diferencia entre perifrasis y locuciones verbales esta: (1) en que
mientras cada locucion tiene una constitucién fija e inalterable, las
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perifrasis tienen siempre un elemento recambiable, que es la forma
no personal; asi, la perifrasis puede ser “tengo que salir”, “tengo que
estudiar”, es decir, cualquier verbo mds infinitivo; (2) en que asf
come una locucién “crea” un significado nuevo propio de la combi-
nacién de los elementos que la componen, una perifrasis no crea
nada, “modifica” tan sélo el significado de uno de los componentes,
que es la forma no personal (en lo cual se asemeja a las palabras con
afijos no apreciativos). En efecto, en tengo que salir, los significados
“salir” y otros similares se mantienen intactos; lo tinico que ocurre es
que no se enuncia el hecho de esos significados, sino la necesidad o la
obligacién de tal hecho. La modificacién del significado del segundo
verbo es lo que en las perifrasis aporta el verbo primero.

Es caracteristico de muchas perifrasis verbales ser en ellas el
verbo personal un verbo de significacion débil, como ser, estar,
haber; o de significacion debilitada, como ir, venir, tener, ponerse,
deber—1los cuales conservan aquf sélo una ligera idea de su sig-
nificado normal. Hay un segundo tipo, en el que el verbo personal
conserva practicamente su significado habitual, pero el verbo no
personal va precedido de preposicion, cosa que no ocurre cuando
el verbo primero lleva un complemento sustantivo. Ej: “Hemos
empezado a arreglar la casa”.

Las perifrasis, igual que las locuciones verbales, tienen natural-
mente en la oracién la misma funcién que un simple verbo. Tienen
mucho uso en el habla por la riqueza de matices que afladen a la
expresién de la accién verbal. Indican una accion futura que se ve
mds inmediata al presente que la expresada por el tiempo futuro.

Las perifrasis verbales mds importantes son las constituidas por
haber mds participio y ser/estar mds participo. Las primeras son las
que conocemos en la conjugacién del verbo como tiempos compues-
fos y tienen la particularidad de que en ellas el participio es invari-
able. Ej: “He cantado, habia cantado”, etc. Las segundas forman las
contrucciones pasivas: “Fue vencido, serdn aceptadas”.

1.4. Sintaxis (las frases)

1.4.1. Elementos de la oracién

La sintaxis ensefa el modo como deben enlazarse unas palabras
con otras para formar la oracién gramatical, y también las oraciones
entre si para formar la oracion compuesta o periodo. El objeto de la
sintaxis es, pues, el estudio de la oracién gramatical, y segtin sea ésta
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simple o compuesta se divide en sintaxis de la oracién simple o
sintaxis de la oracion compuesta.

Frase es una denominacion de la lengua corriente que se puede
prestar a confusidn; en gramdtica se prefiere el nombre de oracidn.

La palabra agua aislada puede utilizarse para expresar lo que de
manera completa requerirfa diferentes oraciones. Puede significar
“aqui hay agua” y “quiero agua”. En tono interrogativo: “;es esto
agua?’ Obviamente tal ambigiliedad no es deseable, y menos atin en
la escritura, donde son dificiles de indicar las diferencias de
entonacion.

Si decimos lobo sugerimos a la mente del que nos escucha y
conoce la significacion de la palabra la idea del animal carnivoro con-
siderada en su especie, pero nada més; y si decimos un lobo, el
numeral uno determina la significacion de dicho sustantivo, que en
este caso debe aplicarse solamente a un animal de la referida especie.
Si en vez de lobo, decimos lobos, designamos pluralidad indeter-
minada de dichos animales; y si anteponemos el adjetivo cinco y
decimos cinco lobos, denominamos pluralidad determinada de los
mismos. Si queremos atribuir a los lobos la idea significada por el
verbo matar, no podremos decir cinco lobos matar, sino que habrd
que colocarlo en la forma que corresponde al plural y que indique a la
vez el tiempo que suponemos que les conviene tal atribucién: “Cinco
lobos mataron”. Aqui tenemos ya la oracion gramatical, porque en
dicha expresion atribuimos al sustantivo lobos la significacion de la
palabra mataron, y venimos a decir que cinco lobos verificaron en
tiempo anterior al que hablamos, la accion del verbo matar.

La expresion del parrafo anterior estd dejada en suspenso en si
misma. Si decimos Cinco lobos mataron cinco perros, determina-
mos méas ambos conceptos. Y si expresamos las circunstancias que
hayan concurrido con la accién del verbo matar y los calificativos o
determinados necesarios dirfamos: Cinco lobos del bosque de Fulano,
acosados por unos cazadores, mataron cinco perros del gando de
Zutano en la noche del dia tal. Las palabras que sirven para determi-
nar y precisar la significacién de otras, se llaman complementos.

Si atendemos, en primer lugar, a una simplicidad de oraciones,
podemos enunciar que una oracién es una unidad de comunicacién
constituida por un conjunto de palabras. Pero es una unidad de
comunicacién minima, es la forma méas pequefia del mensaje.

Cada oracién esta delimitada por una pausa que la precede y una
pausa que la sigue, y, en consecuencia, va enunciada con una
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entonacién independiente con respecto a lo que se dice antes y
después de ella. En todas las oraciones existe un tema y una tesis.
Tema: un ser, animado o inanimado, sobre el que versa la oracion;
tesis: algo que se dice acerca de ese tema. Asi, en la oracion El vigi-
lante de la obra no nos dejo pasar, el tema es “el vigilante de la obra”
y la tesis “no nos dejo pasar”.

En cuanto a la estructura de la oracidn, se puede observar que en
ella la estructura se polariza en torno a dos nucleos. Asi, la palabra
“dejé” se caracteriza por la necesidad de cambiar de forma segiin
la hagamos acompaiiar por yo (yo dejé), tii (tii dejaste), él (él dejo),
nosotros (nosotros dejamos), vosotros (vosotros dejasteis) ellos
(ellos dejaron). Esa palabra es un verbo y es uno de los niicleos de la
oracion.

El otro nicleo es aquella palabra en que un determinado cambio
de forma impone un determinado cambio de forma en el verbo. Si
cambiamos “vigilante” por “vigilantes” autométicamente el verbo
dejé habra de convertirse en dejaron. Juntamente con el verbo algu-
nas palabras de la oracién cambian su forma como consecuencia del
cambio de forma del ndcleo sustantivo. Esta acomodacién formal de
unas palabras a otras se llama concordancia y es manifestacion,
entre otras, de la fuerza de cohesién que une las palabras dentro de la
oracién y que constituye uno de los caracteres de ésta.

A pesar de que cada una de las palabras se relaciona de alguna
manera con todas las demas, todas las palabras se adhieren primari-
amente a uno de los dos nidcleos. Las palabras que se unen alrededor
del grupo sustantivo constituyen con €l el sujeto; las que se agrupan
alrededor del grupo verbo forman con él el predicado. Segin esto, en
la oracién el vigilante de la obra no nos dejé pasar, €l sujeto es “el
vigilante de la obra” y el predicado “no nos dejé pasar”. El sujeto, en
la hechura de la oracién, corresponde a lo que en el contenido de la
oracion es el tema, y el predicado corresponde a la tesis. Existe con
frecuencia, en efecto, un ajuste entre la estructura externa sujeto-
predicado y la estructura interna tema-tesis. Pero esto no ocurre
siempre. En frases de tipo tan corriente como los programas de la
television yo los encuentro abominables, el anélisis segin un criterio
de contenido seria asi: Terma: los programas de la television; fesis: yo
los encuentro abominables. En cambio segiin un criterio de forma
seria: Sujeto: yo; predicado: los programas de la televisién los
encuentro abominables.
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Como el objeto de 1a gramadtica es la forma portadora de sentido,
y no el puro sentido, un andlisis que parta exclusivamente de éste no
sera gramatical, aunque algunas veces coincida con el gramatical.

No siempre el sujeto estd constituido por una palabra o grupo de
palabras. A veces el sujeto de la oracién estd expresado dentro de la
misma forma del verbo por medio de la terminacién, llamada indica-
dor de persona. El sujeto no constituido por palabras, sino por un
indicador de persona se llama sujeto implicito (es decir, incluido en
la forma verbal).

Hay un tipo especial de oraciones que no tienen la estructura nor-
mal sujeto-predicado. Se llaman unimembres, frente a las demds, que
son bimembres. Las primeras suelen ser mensajes que, al sentido
para manifestarse, le basta con indicios minimos, con los cuales no
se construye una oracién normal. Cuando la oracién unimembre
tiene verbo, como es el caso de estd lloviendo, recibe el nombre de
oracion impersonal.

No siempre es la oracién el puro informe de algo que sucede, ha
sucedido o sucederd. El hablante puede ver su propio enunciado como
una posibilidad o como un hecho dudoso. Puede ocurrir que el hecho
ni siquiera sea expuesto, sino planteado como algo que ignora el
hablante y que desea conocer. Es el caso de las oraciones interrogati-
vas. En otras oraciones, las de mandato, se expresa el deseo del
hablante de suscitar una accién en los demds. Como las anteriores,
piden una respuesta activa. Y por dltimo, en otras oraciones se expresa
también un deseo, pero sin intento expreso de que alguien lo cumpla.

Todas estas modalidades de oracidn, reflejo de la actitud personal
del hablante ante el hecho a que se refiere aquella, tienen particulari-
dades en su forma, en su entonacién y en la construccion,

Al margen de las oraciones, enquistadas en ellas con entonacion
independiente y sin formar parte de su engranaje, aparecen a veces
palabras o grupos de palabras que establecen un segundo hilo de
comunicacion, paralelo al de la oracién, mas directo que ésta y
reforzador de la misma. Son las interjecciones y representan en la
oracion lo mismo que las ilustraciones que acompafian a un texto
escrito.

En otros casos no tratan de dar una imagen de un hecho, sino de
expresar una sensacion o una emocion: “;Ah, que gusto!” Otro grupo
de ellas sirve para iniciar la comunicacidn y establecer contacto con
el oyente antes de emitir en mensaje: “;Chist! vengan ustedes por
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este lado”. La palabra o conjunto de palabras—puede ser también un
nombre propio—con que nombramos a la persona a quien queremos
dirigirnos y que, como las interjecciones queda al margen de la
oracion, se llama vocativo. Cuando la interjeccién o el vocativo se
presentan solos, sin adherise a ninguna oracién, forman oraciones
unimembres, como hemos visto antes.

1.4.2. Fl sustantivo como sujeto

El niicleo del sujeto es una palabra caracterizada por imponer su
concordancia al nicleo del predicado. La funcién del nicleo del
sujeto estd siempre desempeflada por una palabra que pertenece a
la categoria de los sustantivos.

Por tanto sustantivo es una palabra capaz de funcionar como
nicleo de sujeto en una oracién. Hay que distinguir, no obstante,
entre aquellas palabras que son sustantivos por naturaleza—nombres
y pronombres—y aquéllas que lo son funcionalmente, es decir, que
estdn habilitadas para desempefiar funciones propias de los verdade-
ros sustantivos, En la oracién El vigilante de la obra no nos dejé
pasar, el sustantivo nicleo del sujeto es un nombre, es decir, un tipo
de sustantivo que, en cuanto a su significado actiia como una etiqueta
que se da a un ser para “clasificarlo” entre la masa de todos los seres.

A veces el nombre no sélo clasifica, sino que individualiza, esto
es, tiene como finalidad sefalar un determinado ser entre los demds
de su clase. Esto ocurre con palabras como Luis, Pérez, Himalaya,
Saturno.

La diferencia entre los nombres clasificadores, que se llaman nom-
bres comunes y los individualizadores, o nombres propios, estd en
que los primeros significan un conjunto de caracteres que no sélo se
atribuye al ser nombrado, sino que se puede atribuir a un grupo
numeroso de seres semejantes a él. En cambio, los segundos no
significan nada: simplemente designan un determinado ser porque
si, como podrian designar otro diferente.

Los nombres comunes y los nombres propios coinciden en que
estan fijados a los seres designados por ellos de tal modo que, real-
mente, mientras esos seres sigan existiendo, conservan siempre el
mismo nombre. Pero también pueden ser designados los seres por
medio de otras palabras que no estdn fijadas a ellos, sino que se
les aplica temporalmente, pues no los nombran—como hacen los
nombres—sino que los sefialan, designdndolos en razoén de las
circunstancias—lugar, situacién en didlogo, ciudad, determinacion
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—en que estos seres se encuentran en el momento de ser nombrados.
Esos nombres que no nombran a los seres, sino que sefialan, se lla-
man pronombres.

Tienen una importancia esencial entre los pronombres los llama-
dos pronombres personales. Uno de ellos es yo, que la persona que
habla utiliza para referirse a s{ misma. Esa misma persona para
designar a la persona a quien est4 hablando utiliza el pronombre 1if 0
el pronombre usted (de cortesfa). Otros pronombres personales son
él, ella, ello, ellos y ellas, que emplea la persona que habla para refe-
rirse a personas, animales o cosas ajenos al propio hablante y a su
oyente. Cuando el yo que habla se asocia a otra u otras personas, dice
nosotros; y si al oyente le asocia con otra u otras personas, dice
vosotros, usted, ustedes.

Los nombres y pronombres son subclases dentro de una misma
clase de palabras, los sustantivos, caracterizada por funcionar como
nicleo del sujeto.

Entre los sustantivos, el nombre comtn va habitualmente acom-
pafiado, cuando funciona como niicleo del sujeto por un tipo de pala-
bras, cuya misién principal es trasladar a la realidad el concepto
representado por el nombre. Estas palabras actualizadoras expresan
la aplicacién a un ser preciso del nombre que sirve para designar a
cualquiera, indiferenciado, de los que pertenecen a esa especie.
Vemos estos acompafiantes del nombre, cuya posicion es siempre
delante de él y que se llaman articulos. Son de dos tipos: definido (el,
los, la, las, lo) e indefinido (un, unos, una, unas).

El papel actualizador del articulo pueden desempefiarlo en lugar
de él otras palabras que, al anteponerse al nombre comiin, precisan
su significacion, agregéndole diversas circunstancias o matices.

Las palabras adjuntas del nombre que desempefian un papel seme-
jante al del articulo son adjetivos. Pero no todos los adjetivos son
actualizadores. Muchos de ellos se unen a un nombre que ya estd
actualizado para completar la imagen de ser presentado, expresando
alguna particularidad. Pueden ir colocados delante o detrds del nom-
bre: “La ropa negra no le favorcee”.

El adjetivo y el articulo son, pues, los adjuntos naturales del nom-
bre, las palabras cuya misién propia es la de acompafiar un nombre
actualizado, apuntalando y precisando su significacién. Esta mision
no es exclusiva de los adjuntos. Todas las palabras o grupos de pala-
bras que, como los adjuntos, tienen esa misién se llaman comple-
mentos.
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Los adjuntos del nombre ajustan su forma a determinadas con-
diciones del nombre al que acompaiian. La forma del plural en el
nombre exige también de plural en el articulo y en el adjetivo que lo
acompaian.

La exigencia de que los adjuntos tomen una u otra forma, segiin el
nombre sea masculino o femenino y segtin esté en singular o plural,
se llama concordancia. Hay que advertir, no obstante, que, asi como
los articulos disponen de formas aptas para todas las posibilidades,
no todos los adjetivos tienen tantas variaciones; p. ejemplo, fdcil
puede tomar la forma de plural, fdciles, pero no varia cuando en
lugar de acompaiiar a un femenino, acompafia a un masculino: “un
trabajo fdcil”, “una tarea fdcil ”.

Dentro del sujeto, al niicleo—sustantivo—no sélo se pueden agre-
gar los adjuntos—articulo y adjetivo—sino también sustantivos que
no funcionan como niicleo, sino que son habilitados para actuar con
un papel semejante al de los adjetivos. Esta habilitacion se llama
traslacion.

El procedimiento mds frecuente por el que el sustantivo, en el
sujeto, pasa a funcionar como complemento, consiste en colocarlo
detrés del nicleo, uniéndolo a él por medio de la preposicion.

La preposicion es, pues, una palabra de enlace que se antepone a
un sustantivo para convertirlo en complemento.

Hay complementos con preposicién en estos dos ejemplos: “la
desobediencia a la autoridad seré castigada”; “no me interesa nada
un viaje con ellos”. Son variadas las preposiciones que enlazan estos
complementos con los niicleos. Su eleccién depende naturalmente
de la relacién que se quiera expresar entre el sentido de aquéllos y
el de éstos.

Asi como el sujeto suele ser toda una constelacién de palabras en
torno a un nicleo, cada uno de los complenentos adosados a ese
niicleo estd con frecuencia constituido por més de una palabra (sin
contar la preposicion que va delante del sustantivo complemento, la
cual es una simple palabra de enlace). Entonces el complemento esta
formado, a su vez, por un nicleo—Ilamado centro del complemento
para envitar la confusién con el niicleo del sujeto—y uno o mds com-
plementos de ese niicleo o centro.

Si el centro del complemento es un nombre lleva muy a menudo
sus habituales adjuntos, el articulo y el adjetivo.

En realidad, no es raro que una palabra de una determinada clase
sea usada interinamente como de otra clase. Este fenémeno se llama
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traslacion. Es frecuente, sobre todo, que se hagan sustantivos provi-
sionales palabras que no lo son: “los listos no siempre ganan” (listos,
adjetivo, aqui estd usado como nombre).

Otra forma de traslacion consiste en usar como sustantivo, adjetivo
o adverbio no ya una palabra de otra clase, sino todo un grupo de
palabras, e incluso una oracion entera: “Me fastidia mucho gue se
retrasen tanto”.

1.4.3. El predicado nominal

El predicado nominal se compone de un verbo copulativo (ser o
estar) y un complemento predicativo, formado esencialmente por un
nombre (adjetivo o sustantivo) que es el nicleo o base del predicado.
Por ejemplo la oracién mi padre estd enfermo se analiza asf: mi
padre (sujeto) estd enfermo (predicado), que a su vez se analiza asi:
estd (verbo) y enfermo (complemento predicativo).

Las oraciones de predicado nominal son las que tienen el verbo
copulativo. Enuncian cualidades del sujeto, es decir, conceptos adje-
tivos que pueden designarse por medio de un adjetivo propiamente
dicho (Juan es alto); de un sustantivo que puede ser pensado como
un conjunto de cualidades o como un concepto unitario dentro del
cual se clasifica al sujeto (Juan es militar); de una frase cualquiera
(Juan es de Madrid); de un adverbio adjetivado (Juan es asi); de un
pronombre (Juan es aquél), y en general por palabras o frases de
valor nominal.

Por consiguiente, el predicado nominal califica o clasifica al sujeto;
y es tan estrecha la unién entre ambos que, en espafiol, el sujeto y el
complemento predicativo conciertan en género y nimero, y en latin
concertaban ademds en caso nominativo.

Los verbos intrasitivos ser y estar, que nuestra lengua emplea
en esta clase de oraciones, se llaman copulativos, porque su papel
principal en ellas consiste en servir de nexo entre el sujeto y el com-
plemento predicativo; pero expresan también tiempos, modos y
aspectos, como todos los verbos.

El verbo copulativo falta a menudo como en jHermoso dia! No
puede pensarse que en casos como éste el verbo haya sido omitido
por elipsis voluntaria, sino que no ha estado en la mente del que
habla. Con la mayor frecuencia falta el verbo en los refranes que
expresan juicios permanentes e intemporales. Ej: Perro ladrador,
nunca mordedor. Asimismo, se enuncian sin verbo copulativo nume-
rosas oraciones interrogativas y exclamativas, en las cuales los
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sentimientos dominantes de irritacion, asombro, alegria, etc., sobre-
ponen a toda clase de tiempo.

Cuando el complemento predicativo es sustantivo, pronombre,
adjetivo determinativo o infinitivo, se emplea siempre ser. Ej: Este es
Luis. El uso depende también de la naturaleza del sujeto gramatical:
los infinitivos y las subordinadas-sujeto introducidas por gue, se
construyen s6lo con ser. Ej: Es dificil saberlo. El sujeto es “saberlo”.

Los adjetivos calificativos pueden construirse en general con ser
0 con estar; pero la vivencia que motiva una o otra construcién
es diferente. No se trata de la calidad objetiva del juicio, sino de la
manera con que el hablante concibe y enuncia la realidad en cada
caso concreto.

La cualidad intemporal que tiene por sf mismo el verbo ser y la
temporal del verbo estar, presentan el predicado bien como indife-
rente a toda circunstancia, o bien como relacionado de algiin modo
con una circunstancia temporal u ocasional. Ej: “El agua es transpa-
rente en general pero estd turbia ahora”.

Otros verbos ademads de los copulativos ser y estar pueden desem-
pefiar el oficio de nexo o enlace entre el sujeto y el complemento
predicativo. En la frase “el nifio duerme tranquilo”, el adjetivo enun-
cia una cualidad o estado del sujeto, pero significa conjuntamente
una modificacién adverbial del verbo, como si dijéramos que duerme
con tranquilidad o tranquilamente. Esta construccion es frecuente
con numerosos verbos de estado, de situacidn, de movimiento, de
apariencia y de otras significaciones. Ej: “Anda enamorado”. Las
oraciones que forman estos verbos tienen de comtin con las de ser y
estar, la concordancia del adjetivo con el sujeto, pero se diferencian
de ellas en que el niicleo de la predicacion recae en el verbo. Consti-
tuyen un tipo oracional de transicion entre el verbo copulativo y las
de predicado verbal.

1.4.4. El predicado verbal

El verbo de una oracién puede bastar por si solo para expresar
todo lo que queremos decir del sujeto, o bien puede llevar palabras
que completen la predicacién. En el primer caso, el verbo es de
predicacién completa (el nifio duerme). En el segundo caso, acom-
pafian al verbo otras palabras que, por completar todo lo que quere-
mos decir del sujeto, se llaman complementos; €l verbo es entonces
de predicacién incompleta (E! nifio duerme en la cuna).

Desempeiian el papel de complementos todos los elementos
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sintacticos que componen el predicado fuera del verbo. A veces, los
complementos son objetivamente necesarios para el sentido del
verbo y solamente alguno de ellos exigen casi siempre algin com-
plemento por necesidad de su propio significado.

Por lo general, al hablar de predicacién incompleta o completa,
se refiere a cada caso concreto, y no a la naturaleza del verbo en
cuestion.

La palabras que pueden ser complementos del verbo son:

e Un adjetivo, como complemento predicativo o usado como
adverbio o sustantivado.

e Un adverbio o locucién adverbial.

» Un nombre o pronombre con preposicion o sin ella.

e Otro verbo con infinitivo o en gerundio, con preposicién o sin
ella.

e Una oracién entera.

Llamamos complemento u objeto directo al vocablo que precisa la
significacion del verbo transitivo, y denota a la vez el objeto en que
recae directamente la accién expresada por aquél. En la oracién
“Juan dio una limosna a nuestro vecino ayer”, el complemento
directo es limosna. Se designa con el nombre de complemento u
objeto indirecto al vocablo que expresa la persona, animal o cosa en
que se cumple o termina la accién del verbo transitivo ejercida ya
sobre el objeto directo. En el ejemplo es vecino.

Las palabras directo e indirecto deben entenderse en el sentido
estrictamente gramatical con que se aplican a los complementos
objetivos del verbo. El primero se llama directo, porque en €l se
cumple y termina la accién del verbo, y ambos forman una unidad
sintdctica: verbo mds objeto directo. Esta unidad puede llevar otro
complemento (indirecto) que serd indirecto en relacion con el verbo
solo y directo en relacién con el conjunto unitario formado por el
verbo y su acusativo. Este es el sentido tradicional de los términos
gramaticales directo e indirecto.

Complemento circunstancial es el vocablo, locucion o frase que
determina o modifica la significacién del verbo, denotando una
circunstancia de lugar, tiempo, modo, materia, contenido etc. En el
ejemplo citado es el adverbio ayer. Sélo los verbos transitivos o usa-
dos como tales pueden llevar los tres complementos indicados. Los
intransitivos no pueden tener el directo, pero sf los circunstanciales.

El complemento directo. La divisién de los verbos en transitivos e
intransitivos se funda en la aptitud de los mismos para poder tener o
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no lo que llamamos complemento directo. Division necesaria en
latin y perfectamente definible, porque en esa lengua la forma de
expresion del complemento directo (acusativo) es distinta de la del
complemento indirecto (dativo). Pero como el espaiiol perdi6 la
declinacion latina (excepto en los pronombres personales de tercera
persona), el valor funcional de cada uno de los complementos hay
que deducirlo del sentido de la oracién, de la colocacién de los ele-
mentos que la componen y, sobre todo, del uso de las preposiciones.
Un procedimiento sencillo para saber en castellano si una palabra es
complemento directo o indirecto, consiste en invertir la construccién
de la oracidn, poniendo el verbo en pasiva y como sujeto la palabra
que dudamos si es 0 no complemento directo.

En documentos latinos de la época preliteraria espafiola aparece
con frecuencia la preposicion ad con acusativos de persona, por con-
fusién con el dativo, y considerando a la persona como interesada en
la accién. El romance hereda esta confusidn vacilante de los dos
casos latinos, y ya en la €poca arcaica encontramos ejemplos de ella.
En la Edad Moderna se halla muy generalizada la tendencia a cons-
truir con la preposicién a los complemento directos de persona, y
sin preposicion, como en latin, los de cosa. La evolucidn continda
hoy todavia sin llegar a normas fijas y con numerosas excepciones,
motivadas generalmente por la analogia dentro del sistema de la
lengua.

Como norma general puede decirse que se utiliza la preposicién a
con nombres propios de personas o de animales irracionales; con
nombres propios que no sean de personas o cosas cuando no llevan
articulo. Con nombres de paises, comarcas y ciudades ha existido
siempre gran vacilacion. Ej.: Conozco Colombia, Hemos visitado
Barcelona.

Se utiliza también la preposicién a con los pronombres €/, ella,
ellos, ellas, éste, ése, aquél, alguien, nadie, quien, y con uno, otro,
todo, ninguno, y cualquiera. Sin embargo, hay construcciones que
se omite antes de quien, nadie y alguien (“No tengo quien me pre-
sente”)... Con nombres apelativos y de personas o de animales que
lleven articulo u otro complemento que los precise y determine de tal
manera que en la mente del que habla vengan a convertirse en desig-
naciones individualizadas equivalentes a las de los nombres propios.

El complemento indirecto puede ir con verbos transitivos y lleva
siempre las preposiciones a 0 para, excepto cuando sea un pronom-
bre atono.
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Los verbos transitivos que ademds del complemento directo lle-
van el indirecto son: dar, entregar, ofrecer, repartiv, traer, llevar,
suministrar, achacar, imputar, prestar, pagar, deber, hacer, aderezar,
poner, prender, quitar, robar, defraudar, hacer, traer, comunicar,
manifestar, referir, contar, participar, denunciar, etc.

A veces se calla el objeto directo por deducirse facilmente del
contexto y aparece solo el indirecto con el verbo transitivo.

Con verbos intransitivos, o usados como tales, designa este com-
plemento la persona, animal o cosa a quien se refiere la accion, en el
concepto general de dafio o provecho. La preposicion para puede
indicar también el complemento indirecto.

Los complementos circunstanciales denotan el modo, lugar,
tiempo, causa, medio o instrumento de la accidén verbal. En la
oracién simple los medios mds usuales para expresar estas relaciones
circunstanciales son: (1) adverbios o locuciones adverbiales; (2) sus-
tantivos o frases sustantivas introducidos por alguna de las preposi-
ciones bajo, con, de, desde, en, hacia, hasta, por, sin, sobre, tras, etc;
(3) frases de significado temporal o cuantitativo sin preposicion
alguna.

1.4.5. Coordinacion y subordinacion

La oracién constituye una unidad intencional con sentivo com-
pleto en si misma, cuyo signo lingiiistico es la curva de entonacion.
Esta formada por un verbo en forma personal con todos los elemen-
tos que directa o indirectamente se relacionan con €l. En una
elocucién habrd, por consiguiente, tantas oraciones gramaticales
como verbos en forma personal contenga.

Dentro de una oracién siquica puede haber una o varias oraciones
gramaticales. Cuando hay una sola decimos que la oracion es simple.
Cuando la oracién siquica comprende mas de una oracién gramati-
cal, estamos en presencia de una oracidn compuesta.

Las oraciones gramaticales que forman parte de un perfodo estan
mentalmente subordinadas a la unidad de intencién y significado con
el periodo que se articula. Dependen pues del conjunto siquico que
les da origen, y s6lo dentro de €l tienen la plenitud de su valor expre-
sivo, de igual manera que las palabras adquieren solamente en la
oracién su verdadero contorno semantico y funcional. No se trata por
lo tanto de dos o mds oraciones simples que vienen a agruparse, sino
de un contenido unitario que se estructura en varias oraciones gra-
maticales destinadas a expresarlo. Toda oracidon compuesta habra de
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contener dos o més oraciones simples subordinadas a la intencion
subjetiva con que se profieren.

Por otra parte, cada una de las oraciones simples guarda con las
demds de su periodo determinadas relaciones, en cuanto dependen
todas de la unidad superior de ellas. Esta dependencia comutin es el
factor principal de sus relaciones mutuas, y con ella basta para
establecer toda clase de conexiones expresivas, con o sin signo gra-
matical que las designe. El andlisis lingiifstico ha descubierto la util
diferencia entre oraciones yuxtapuestas, coordinadas y subordina-
das, seglin contengan o no signos expresivos de la relacion existente
entre los componentes, y segin la clase de relacién que tales signos
expresen. Pero es evidente que con la simple yuxtaposicion signifi-
camos constantemente las mismas conexiones que podemos expre-
sar por medio de conjunciones y relativos. La historia del lenguaje
demuestra que la coordinacion y la subordinacién gramatical son
fases posteriores, y de ningtin modo indispensables, de la evolucién
lingiifstica, como lo demuestra, ademds, el hecho de que atin las len-
guas modernas de alta cultura siguen sirviéndose de la yuxtaposicion
con tanta frecuencia como de las conjunciones, especialmente en el
habla usual no literaria. En espafiol, como en las demds lenguas
romances, el niimero de conjunciones verdaderamente primitivas es
muy escaso: la mayor parte de las que hoy usamos son palabras o
frases de otro origen, habilitadas como conjunciones en época
roménica, después de haberse perdido la mayorfa de las que se usa-
ban en latin. Muchas de ellas pertenecen exclusivamente al lenguaje
culto y son poco menos que desconocidas en el habla popular e
infantil. La coordinacién y la subordinacidn existen siempre, aunque
no se empleen conjunciones ni relativos.

Yuxtaposicion

El tipo de yuxtaposicidn pura, sin palabras de enlace que la asimi-
len mas o menos a la unién conjuntiva, es el oportuno para pregun-
tarse si entre las oraciones yuxtapuestas en un periodo habré alguna
que l6gica o estéticamente predomine. La cuestién no puede resol-
verse a priori. Hay que investigar si existen medios expresivos
capaces de significar tal predominio.

A primera vista, parece que el orden de colocacién de las ora-
ciones yuxtapuestas indica preferencia por la que figura en primer
lugar, de igual manera que en la oracién simple es frecuente que
el elemento sintdctico propuesto absorba el interés principal. Sin
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embargo, con cualquier orden de colocacién, una de las oraciones
puede concentrar el mdximo interés del periodo de que forma parte.
Asi, por ejemplo, cuando una de ellas lleva un imperativo o un
vocativo, destinados a llamar la atencién del interlocutor, puede ir
colocada al principio o al fin del perfodo sin que por ello se altere su
fuerza intensiva: “Dame la cesta, la necesito” o bien “Necesito la
cesta, ddmela”. En el primer caso tenemos uma gradacién descen-
dente. Si fueran tres o mds, cualquiera de ellas podria ser la més
expresiva e interesante.

En una narracién objetiva, que no presente relieves 16gicos o afec-
tivos muy marcados, es dificil sefialar donde se halla el mayor interés
de un texto escrito. En el lenguaje hablado o en la interpretacién de
lo escrito, los rasgos fonéticos de la elocucién indican siempre la
oracién que se ha sentido como mds importante del periodo. Estos
caracteres fonéticos son los siguientes: (1) refuerzo del acento inten-
sivo; (2) elevacién de la entonacién; (3) alteracion del tiempo, acele-
rando o retardando. En todo periodo hay una oracién fonéticamente
reforzada y este refuerzo fonético expresa mayor importancia
siquica. No se relaciona con el orden de la colocacion.

Estas consideraciones a propdsito de la yuxtaposicion, como forma
mas sencilla del perfodo, se extienden también a los periodos coordi-
nado y subordinado. Dentro del perfodo hay siempre una oracién
siquicamente dominante, a la cual se supeditan las demds. Por lo que
se refiere a la sintaxis, la hegemonia siquica que una oracidn ejerce
dentro de su periodo, hace desaparecer la linea divisoria entre yuxta-
posicién, coordinacién y subordinacion. Las diferencias que separan
estos tres tipos de perfodos, son puramente formales.

Las oraciones coordinadas del periodo pueden sucederse unas a
otras por simple adicién (coordinacion copulativa). Cuando el
hablante estima entre ellas diferencias de cualquier clase—tempo-
rales, espaciales, l6gicas—establece gradaciones que conducen a
una copulacién alternativa (coordinacion distributiva). Estas dife-
rencias 16gicas pueden llegar hasta formular dos o mds juicios con-
tradictorios (coordinacion disyuntiva). Por otro lado, los elementos
simplemente copulados pueden ser todos afirmativos o todos negati-
vos. Si esta homogeneidad 16gica se altera mds o menos, se producen
gradaciones de matiz con las cuales se llega a expresar oposicion
total o parcial entre las oraciones (coordinacién adversativa).
Hablando en términos l6gicos diriamos que partiendo de la pura
coordinacién copulativa, podemos llegar a la expresion de la contra-
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dictoriedad (disyuntiva) o de la contrariedad (adversativa) como
€asos extremos.

Como en el lenguaje no se trata del puro contenido légico, sino
de su interpretacién en la forma interior, con que el hablante percibe
sus representaciones, los grados expresivos intermedios son muy
numerosos, pero siempre se producen en una u otra de estas dos
direcciones.

Coordinacion copulativa. En su empleo comin, las conjunciones
copulativas enlazan como sumandos, sin connotaciones especiales,
oraciones o elementos andlogos de una misma oracién gramatical:
y cuando las oraciones son afirmativas; ni cuando son negativas. La
conjuncién y toma la forma e cuando predede a palabras que empie-
zan con i 0 hi, a no ser que el sonido de i forme diptongo.

Cuando los miembros afirmativos son mas de dos, la conjuncién
suele preceder tinicamente al Gltimo. Cuando los miembros enlaza-
dos son negativos, la serie enumerativa lleva la conjuncién ni sélo
en el dltimo miembro, a condicién de que la enumeracién vaya
enlazada por una particula negativa. Sin embargo es fuerte la tenden-
cia a repetir la conjugacion delante de cada miembro para hacer
resaltar su carcter negativo. Ej: “las cosas espirituales ni las vemos,
ni gustamos, ni palmamos”. Por su mismo caracter general, estas
tendencias no pueden interpretarse como reglas que cohiban la liber-
tad de expresion. Pero la aglomeracion o la ausencia total de con-
junciones tiene a menudo gran valor estilistico, tanto en el habla
coloquial como en la lengua literaria.

El polisindenton consiste en emplear, por motivos de expresi-
vidad, mds conjunciones de las que serfan necesarias para la comp-
rensioén légica de lo que decimos. El asindenton es la supresion,
por motivos andlogos, de conjunciones usadas generalmente en el
lenguaje habitual. El habla popular emplea muy pocas conjunciones,
pero y, como nexo mas simple de enlace, se usa profusamente entre
el pueblo a veces para expresar relaciones que el lenguaje de las
personas instruidas matizard mejor con un repertorio extenso de
nexo conjuntivos.

El uso de la conjuncién y al comienzo de la cldusula es un enlace
extraoracional con lo anteriormente dicho o pensado, especialmente
en oraciones interrogativas o admirativas. Ej: “;'Y dirdn que no hay
dinero!”

Ocurre a menudo que los elementos copulativos presentan entre si
diferencias u oposiciones que alteran su condicién de sumandos
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homogéneos y el significado total del periodo copulativo, hasta darle
valor adversativo, causal, consecutivo, temporal, etc. sin que varien
las conjunciones ni la construccion. Se trata, pues, de un cambio de
significado, no de forma. Las oraciones yuxtapuestas pueden asumir
también los mismo valores seménticos que los periodos paratéctico e
hipotactico.

Cuando dos oraciones copulativas se suceden de manera que
el tiempo de la primera sea anterior al de la segunda dan a entender
relacién consecutiva o condicional, es decir, la secuencia temporal se
convierte en secuencia légica. Ej: “He vivido muchos afios y s€ mas
que td”.

Cuando se enlazan una oracion afirmativa y otra negativa se pro-
duce una contrariedad u oposicién mas o menos acentuada entre
ambas, que da al periodo significacién adversativa. El nexo suele ser
y no. Bj: “Tu eres muy listo y no me engafiards”.

Cuando la primera oracién es negativa y la segunda afirmativa
suelen unirse simplemente por y. El sentido es también adversativo
como corresponde a dos juicios contrarios.

Cuando nos referimos alternativamente a varias oraciones o
miembros de oracién que se sienten con diferencias logicas o tempo-
rales, espaciales o de otro orden formamos oraciones y cldusulas
enteras de cardcter distributivo. No se enlazan entre si por medio
de conjunciones, sino por yuxtaposicion; su nexo lo constituyen
palabras correlativas, o bien la simple repeticion de palabras iguales,
como uno, otro, etc.

También suele usarse con este valor la conjuncién que, repetida.
Ej: “No puede nadie excusar este trago, gue sea rey, que sea papa”.

A veces las oraciones distributivas expresan juicios contradicto-
rios entre sf, porque no pueden ser verdaderos a la vez o verificarse
al mismo tiempo, en este caso, la coordinacion distributiva pasa a ser
disyuntiva: uno de los miembros coordinados excluye a los demds.
Para esta significacidon excluyente nos servimos sobre todo de la
conjuncidn disyuntiva o. Es facil comprender que entre la mera
distribucién y la disyuncidén existe una gama extensa de matices
intermedios.

Cuando en la oracién compuesta se contraponen una oracién afir-
mativa y una negativa, la coordinacion es adversativa, es decir,
opone dos juicios de cualidad 16gica contraria. La significacién
adversativa puede lograrse en la oraciones yuxtapuestas, en las
copulativas o por medio de conjunciones especialmente destinadas
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a sefialar la contraposicion con variados matices: mas, pero, empero,
sino, aunque y locuciones conjuntivas como sin embargo, no
obstante, antes bien. Todas estas conjunciones son de formacién
romance, puesto que no ha sobrevivido ninguna de las adversativas
latinas.

Usamos numerosos adjetivos, participios, preposiciones y adver-
bios en funcién coordinadora adversativa, ya solos, ya formando
locuciones conjuntivas, como sin embargo, no obstante, con todo,
mds bien, fuera de, excepto, etc.

Subordinacion sustantiva

Dentro del periodo, la oracién subordinada es un elemento sin-
tactico de la principal o subordinante. Por esto se da también a las
subordinadas el nombre expresivo de oraciones incorporadas o
incluidas. Su grado de incorporacion a la principal puede ser més o
menos estrecho; pero en ningin caso se borra la relacion de depen-
dencia gramatical en que se hallan. Para clasificar las oraciones
incorporadas se atiende a la funcién gramatical que desempeifian, es
decir: si ejercen el oficio que en su lugar podria ejercer un sustantivo
se llaman sustantivas, si su oficio equivale al de un adjetivo se lla-
man adjetivas o de relativo, por ser un pronombre o adverbio relativo
el nexo que las enlaza a la principal; por dltimo si la subordinada
asume el papel de complemento circunstancial, cualquiera que sea
el nexo que la una a la principal, se forma una clase muy extensa de
subordinadas circunstanciales, en la cual se establecen subgrupos
cuyas denominaciones atienden a las variadas circunstancias. Como
es natural, esta clasificacion—lo mismo que todas las que se pro-
ponen en las gramaticas—no constituye un todo 16gico cerrado
cuyos términos se excluyan sin residuo, porque superpone tres crite-
rios de distincion de los diferentes grupos de subordinadas: en primer
lugar la funcidn gramatical que desempefian; después la naturaleza
del nexo; y finalmente el significado total del periodo como unidad
lingiiistica. Ya es sabido que la lengua constituye un sistema con-
gruente en la sincronia y apto para la expresién de cada comunidad
parlante; pero no es nunca un sistema de conceptos exclusivamente
I6gicos que puedan delimitarse con nitidez completa. Se expone la
subordinacidn sustantiva distribuyendo la materia en los apartados
siguientes: (1) oraciones sujeto; (2) oraciones complementarias
directas; y (3) oraciones complementarias de un sustantivo o adje-
tivo.
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Ser o poder ser sujeto de una oracién es inherente a la categoria
gramatical del sustantivo o de cualquier palabra, frase u oracién que
desempeifie el oficio de sujeto. Las oraciones de sujeto se introducen
por medio de la particula anunciativa gue. Ej: “Que el Papa expre-
sara su preocupacién por cuantos sufren es mds que seguro y
responde a su misién”.

Es frecuente, aunque no indispensable, que el articulo acompafie a
que para hacer resaltar el cardcter sustantivo de la oracién. Cuando la
oracién sujeto se refiere a algo ya conocido o enunciado puede
atraerse la atencién sobre ello por medio de un pronombre neutro
seguido por la preposicién de més que. En latin se usaban estas ora-
ciones como sujeto de ciertos verbos. El espafiol ha conservado esta
preferencia. El uso se ha aplicado a oraciones con verbo pronominal,
intransitivo y algunas veces transitivo.

Las oraciones complementarias directas ejercen el oficio de un
complemento directo del verbo principal. Su contruccién varia segin
sean enunciativas o interrogativas indirectas. En las enuciativas, la
construccidn es diferente segin que el perfodo se halle en estilo
directo o en estilo indirecto. Se llama directo el estilo cuando el que
habla o escribe reproduce exactamente las palabras con que se ha
expresado el autor de ellas. En el estilo indirecto, el narrador
describe por si mismo lo que otro ha dicho. En el estilo directo, la
subordinante y la subordinada estdn yuxtapuestas. En el indirecto, se
unen por medio de la conjuncién que, y ademds se producen
alteraciones en los modos y tiempos de la subordinada.

Las oraciones interrogativas se distinguen por su entonacion carac-
terfstica, que la ortografia sefiala con los signos de interrogacion.
Se dividen en dos tipos: la interrogativa general con la cual pre-
guntamos por la verdad o falsedad del juicio entero y esperamos
la respuesta si 0 no; en la interrogativa parcial no dudamos de la
conformidad del sujeto con el predicado, sino de uno de los términos
de la oraci6én y preguntamos por el que nos falta.

El las interrogativas indirectas, 1a pregunta se formula como una
oracién subordinada a un verbo o locucién de “entendimiento y de
lengua”, como saber, entender, decir, preguntar, mirar, informarse,
ver, probar, avisar, replicar, reponder... Desaparecen la entonacion
y los signos de interogacién: “Dime si ha llegado tu hermano”;
“Averigua quién ha venido”...

No suele usarse en la pregunta indirecta la conjuncion gue. Las
generales se introducen por medio de la particula dtona si, la cual
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funciona como conjuncién interrogativa o dubitativa semejante pero
no igual a la condicional de donde proviene.

Entre los oficios del sustantivo figura el de ser complemento con
preposicion de un sustantivo o de un adjetivo. Cuando son comple-
mentarias de un sustantivo la tnica preposicién usada es de. Ej.:
“Miedo de una reprimenda”; “Harto de musicas”.

Cuando la subordinada es complemento de un adjetivo que no esté
sustantivado, pueden emplearse otras preposiciones. Ej.: “Parecian
contentos de que, o con que, sus padres hubieran venido a verlos”.

Subordinacion adjetiva

Un sustantivo, cualquiera que sea la funcién sintéctica que desem-
pefie, puede llevar un complemento oracional introducido por un
nombre relativo. Estas oraciones complementarias de un sustantivo
cualquiera de la principal desempefian el mismo papel que desem-
pefiaria un adjetivo que calificase o determinase al mismo sustantivo.
La oracién de relativo es siempre complementaria de un sustantivo
de la principal. El pronombre relativo puede ejercer diferentes fun-
ciones dentro de su propia oracion.

Son muy frecuentes las subordinadas de relativo encabezadas por
el que, lo que, la que, los que y las que. Pueden emplearse estos gru-
pos con antecedente callado y con antecedente expreso. Cuando el
relativo que con articulo va acompaiiado de preposicién es frecuente
que la preposicion se anteponga al articulo y no al relativo. La ante-
posicién de la preposicidn al articulo es generalmente potestativa, si
hay antecedente expreso. En el ejemplo “Sé el blanco a que tiras”,
podria decirse “Sé al blanco que tiras”. El antecedente atrae a la
preposicién.

1.5. Léxico: algunas recomendaciones

Es opinién muy extendida que la riqueza de una lengua consiste
en el nimero de palabras de que dispone, entendiendo por tales las
que son recogidas en los diccionarios. Con esto se da por supuesto
que existe en todas las lenguas un diccionario oficial del cual serfan
adaptaciones o resimenes todos los demds.

Un diccionario de una lengua es una recopilacién y explicacién—
normalmente por orden alfabético—de las palabras de esa lengua.
Pero la recopilacién nunca puede ser total, pues para ello seria
preciso que abarcase todos los vocablos que se han usado en dicha
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lengua desde que ésta nacié hasta el mismo momento en que se
publica el diccionario; tendrfa que recoger la totalidad de las voces
que se han usado y se usan en todas las regiones, hasta el dltimo
rincén, pertenecientes al drea de esa lengua; habrfa de incluir todos
los términos empleados por cada unto de los individuos considerados
como hablantes de tal lengua, desde los cientificos y los profesiona-
les—con toda la extensa terminologfa empleada en cada rama de
saber—hasta los maleantes-—con sus variadas y cambiantes jergas—
pasando por cada una de las mil actividades en que pueden entrete-
nerse los miembros de una sociedad. Hacer un registro completo de
todo eso seria absolutamente imposible, no ya para una persona, sino
para un equipo de especialistas, por muy nutrido que fuese y por muy
dotado de medios que se encontrase. Un diccionario es siempre una
recopilacién parcial de las voces de un idioma, y el acopio que de
éstas realiza se somete siempre a criterios restrictivos mas o menos
rigurosos.

La mayoria de los diccionarios tratan de recoger el vocabulario
general de la lengua, es decir, todas aquellas voces que son de uso
comin para la generalidad de los hablantes (aunque cada uno de
éstos, por su particular ignorancia, desconozca muchas de ellas),
incluyendo las voces que, aunque pertenecientes a distintas ciencias
y actividades, no son de uso exclusivo de los cultivadores de éstas.
No es nada ficil discriminar cuéles son las palabras que constituyen
ese vocabulario general y cudles son las que no. Pero, ademds, los
diccionarios suelen interpretar de una manera algo libre este principio,
y acogen multitud de palabras que son generales en unas determi-
nadas regiones y sélo en ellas; y dan cabida a abundantes vocablos
que fueron (o se supone que fueron) generales hace quinientos o
seiscientos afios. En cambio, excluyen muchas palabras que son
demasiado plebeyas aunque todo el mundo las conozca y muchas
otras que no son correctas por ser de circulacion todavia reciente.

En definitiva, la manera de interpretar el ideal de recoger el voca-
bulario general, y nada mds que el vocabulario general, es diferente
en los distintos diccionarios; y si a ello se afiade la finalidad concreta
con que cada uno se redacta, resulta que podemos encontrarnos con
una gama de diccionarios que oscila entre las treinta mil palabras—
que contiene un diccionario de bolsillo—y las trescientas mil que
llegard a abarcar el Diccionario histérico de la Academia.

Aunque no es posible saber cudl es el nimero de palabras de una
lengua, podemos asegurar que en lo que se refiere a la nuestra—el
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espaiiol—sus voces no son menos de trescientas mil, de acuerdo con
los datos expuestos.

El concepto de rigueza de un idioma no puede incluir, junto a lo
que se tiene, lo que se ha tenido. Habria que descontar del total de
voces contenidas en los diccionarios, las que han muerto, las que ya
no usa nadie. Por otra parte, tampoco el concepto de riqueza de una
lengua consiste en el nimero de palabras vivas que se pueden censar
en un diccionario; la idea serfa tan errada como en economia suponer
que la riqueza de un pais estd cifrada en el oro que atesora. Donde de
verdad se encuentra la riqueza es en la capacidad de sus hablantes de
hacer un uso eficaz de todos los recursos que le ofrece la lengua,
cuyo ndmero es indefinidamente grande y no tiene mds limitaciones
que las impuestas por la incompetencia de sus usarios.

En principio, cualquier idioma sirve para comunicarlo todo, pues
al caudal de las palabras heredado de sus mayores pueden los
hablantes incorporar, en caso de necesidad, palabras prestadas por
otros idiomas o creadas segtin diversos procedimientos; de manera
que nunca debe hablarse en rigor de pobreza o riqueza de una lengua,
sino de pobreza o riqueza intelectual de cada uno de sus hablantes.

El 1éxico de un idioma, el conjunto de las palabras que estdn a
disposicién de los hablantes, no es permanente e inmutable. Las pala-
bras no tienen ganada su plaza por oposicion. Estdn sometidas a un
movimiento demografico constante. En cada momento de la vida del
idioma hay palabras que entran en circulacién, palabras que se ponen
de moda, que cambian de forma, de contenido, palabras que caen
en desuso y que acaban por ser olvidadas. La vitalidad de las voces
es muy diversa: unas existen en el idioma desde siempre, otras se
incorporan a él en distintas épocas, en la Edad Media, en los siglos
modernos, en nuestro tiempo; otras nacieron también en distintos
momentos, de aquellas palabras primeras o de las adoptadas después;
otras, en fin, son de libre invencién de los hablantes. Por otra parte,
las hay muy usadas, que forman parte de la expresion de todo el
mundo, junto a otras de empleo escaso, que rara vez se oyen O se
leen. Algunas han visto alterados sus fonemas con el paso del tiempo;
otras han estrechado, ensanchado o transformado su significado;
otras han evolucionado a la vez en uno u otro aspecto; son relativa-
mente pocas las que no han sufrido cambio de una manera o de otra.

Nuestra lengua—romadnica-—es una moderna forma del latin
hablado en la Peninsula Ibérica durante el dominio de los visigodos y
se mantiene vivo un importante contingente de léxico. Infinidad
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de palabras fundamentales de nuestro idioma proviene de ese con-
tingente. Pero el espafiol contiene también elementos procedentes
de otras lenguas, pues habian sido adoptadas por el latin palabras
del griego; también hay elementos de origen germdnico y también
algunos escasos términos supervivientes de las viejas lenguas indige-
nas de la Peninsula que fueron asimilados por el latin hablado en ella.

Todo el 1éxico que esté en la base de nuestro idioma sufre grandes
cambios motivados por el paso del tiempo, cambios que no se pro-
ducen de golpe ni al mismo tiempo. Al paso de las generaciones
fueron notdndose las preferencias en cada comarca y fueron con-
solidandose las nuevas formas y olviddndose las viejas, con lo cual
la antigua unidad latina se quebraba en multitud de dialectos locales.
En general puede afirmarse que s6lo desde mediados del siglo X VII,
consumada la evolucién de una serie de fonemas del idioma, tienen
las palabras del espaiiol la misma fisonomia que hoy.

Léxico adguirido. En ningiin momento el léxico de una lengua es
perfecto, en ningtin momento estd terminado de hacer, pues constan-
temente se presenta por lo menos la necesidad de dar una palabra a
una cosa nueva o de dar una palabra nueva a una cosa vieja. Para
atender a esta perenne demanda funcionan varios sistemas, uno de
los cuales es tomar prestada la palabra de otra lengua.

De este procedimiento se ha visto beneficiado el castellano desde
siempre y todos los contactos culturales que ha tenido su comunidad
hablante han dejado abundantes huellas en su vocabulario.

Durante muchos siglos—del VIII al XV—tfue también una de las
lenguas peninsulares, el drabe, que dio abundantes préstamos a la
Espaiia cristiana, particularmente al castellano.

Del provenzal, lengua de la Francia meridional, regién que tuvo
estrecho contacto con las lengua de la Peninsula, adquirié durante la
Edad Media nuestro idioma bastantes voces, y el francés, en todo
tiempo, ha sido fuente en que se ha nutrido el 1éxico espafiol. Menor
importancia que los préstamos franceses tienen los italianos como
consecuencia del contacto cultural menos constante.

Del descubrimiento y colonizacién del continente americano por
los espafioles y del consiguiente contacto del idioma de éstos con los
idiomas indigenas del Nuevo Mundo vino la adquisicién, a Espaiia,
de una serie numerosa de voces, principalmente del arahuaco y el
Caribe (hablados en la zona del mar Caribe), del nahua (hablado en
el imperio azteca), del quechua (hablado en el imperio incaico), del



84 / NORMAS GRAMATICALES SOBRE REDACCION

aimard (hablado en la regién andina) y del guarani (hablado en la
cuenca del Parana-Paraguay). Naturalmente, el mayor contingente
de tales voces se encuentra en el espafiol de los paises americanos.
Entre los indigenismos americanos que han pasado a la lengua gene-
ral estan cacique, tabaco, maiz, cacao, cacahuete, tomate, chocolate,
patata, batata, tapioca, canoa, piragua, huracdn, enagua, hule,
caucho, petate, tiza, canibal, tiburon...

En los tltimos tiempos la inmigracién mds importante de palabras
es la que viene del inglés. La mayor parte de los anglicismos anti-
guos entraron a través del francés, por lo que realmente son galicis-
mos. Los modernos, aunque algunos han venido por el mismo
camino, son en su mayoria de importacion directa.

También el elemento gitano ha tenido alglin peso en el 1éxico
espafiol popular, sobre todo del sur. De otras lenguas es escasisima la
representacion en palabras dentro de la nuestra.

No solamente de lenguas vivas se ha nutrido nuestra lengua, sino
también de latinismos y helenismos. Los préstamos que el latin vivo
tomo del latin muerto son muy numerosos y han entrado en épocas
muy diversas. Los hay en los primeros siglos de nuestra literatura y
se mantienen hasta nuestros dias. Los latinismos y helenismos técni-
cos no siempre son verdaderas voces latinas y griegas trasplantadas
al mundo moderno. A menudo son productos nuevos montados con
elementos latinos o griegos por el procedimiento de la prefijacién o
el de la composicion.

Otro procedimiento de adquisicién de palabras distinto del prés-
tamo es la invencion. Aunque no es dificil crear una palabra, lo dificil
es que €sta sea generalmente aceptada por la comunidad hablante. Al
lado de la creacion arbitraria existe la que tiene razén de ser por una
motivacién no lingiiistica, pero si real. Son las que convierten en
palabra un ruido, son las onomatopeyas.

El procedimiento mas fecundo para la producciéon de nuevas
palabras partiendo del caudal ya existente es el empleo de los afijos
—rprefijos y sufijos—que el hablante toma para expresar significados
nuevos.

Los significados. Las palabras son piezas que juntamos unas con
otras segiin ciertas reglas para componer nuestro mensajes, con los
cuales estamos en comunicacidn con otros humanos. El mensaje se
produce por la combinacién de los contenidos que los hablantes han
convenido en atribuir a cada una de las palabras mensajeras.
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El contenido de una palabra tiene una capa exterior que es su
categoria gramatical (sustantivo, verbo, conjuncién etc), la cual le
permite estar en la oracién y desempeiiar en ella determinadas fun-
ciones y la excluye de otras. Debajo de esa capa transparente est el
significado que es la capacidad que la palabra tiene de representar un
concepto que estd dentro del cerebro, de tal manera que el mismo
concepto se reproduzca en el cerebro del que estd escuchando. El
estudio del significado de las palabras se llama semdntica.

En cada uso que se hace de una palabra ésta tiene s6lo un signifi-
cado, pero en otras ocasiones puede tener significados diferentes.
Esta posibilidad de actuar con distinto significado segiin el caso
(polisemia) es comuin a la mayoria de las palabras del idioma y
€s mayor cuanto mds cotidianas sean éstas, para lo que es necesario
servirse del contexto en su delimitacién. Homonimia es la igualdad
de forma de dos palabras distintas. La sinonimia multiplica las
palabras a los significados.

En cualquier momento de la lengua, el cuerpo y el alma de cada
palabras, su significante y su significado, estdn en una relacién
practicamente fija pero en algunos momentos se desarrollan nuevos
sentidos en las palabras o se apagan en ellas sentidos que eran
reconocidos por todo el mundo. Sélo al cabo de los afios son percep-
tibles esas alteraciones para el observador. En algunos casos el cam-
bio de sentido es més consciente, motivado no sélo por la necesidad
de dar nombre a algo que no lo tiene atin, sino también por denomi-
nar de manera mds expresiva algo que ya esta identificado. Cuando
se designa una cosa aprovechando la semejanza con otra se llama a
esta figura metdfora. Otras veces se da un nombre distinto al habitual
a alguna cosa por el deseo de no pronunciar su propio nombre,
porque los usos sociales lo prohiben pronunciar crudamente, y a esta
figura se le da el nombre de eufemismo. El caso contrario es el del
empleo de voces prestigiosas. En la misma linea esta la hipérbole,
que refleja una ponderacién de lo que se comunica. La elipsis es una
economia del esfuerzo y el factor humoristico hace abundante uso de
la metéfora para caricaturizar las cosas.

Muerte de las palabras. Las palabras acaban por envejecer y
morir, pero su vejez suele ser larguisima y no es raro que pase un
siglo desde que empiezan a decaer hasta que desaparecen.

El envejecimiento y la muerte de las palabras estdn muy rela-
cionados con los cambios semdnticos. Algunos de los factores que
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motivan los cambios de sentido son causa también de que las pala-
bras decaigan y desaparezcan. A veces basta la preferencia de los
hablantes urbanos por un término mds culto, cientifico o aséptico que
su sinénimo normal para que empiece a marcarse una tendencia en el
arrinconamiento de éste. Muchas veces es la simple concurrencia
con un sinénimo la que motiva la decadencia o el desuso de una pala-
bra, pues la economfia, que es una de las exigencias de la lengua
usual, enemiga de ligereza, obliga a los hablantes a decidirse por una
de las dos voces equivalentes.

Otras veces no es la sinonimia, sino la homonimia, coincidencia
formal, a veces enojosa, la causante del abandono de una palabra.
Naturalmente, una causa del desuso de las palabras es el desuso de
las cosas designadas por aquéllas.

La ultima y mds importante causa de la muerte de las palabras es
la ignorancia, tanto la individual como la colectiva. La instrucién
general deficiente hace que algunas palabras queden inservibles para
muchos hablantes, practicamente muertas, ingentes cantidades que
la lengua pone a disposicon de quien las necesita. Como de todos
modos hay que decir las cosas de alguna manera, se recurre al prés-
tamo extranjero, o a una nueva formacién, o también a la adopcién
de otra palabra que ya tenfa otro sentido. Cuando el olvido de la
palabra ya existente se hace general se produce simplemente una
sustitucion: a palabra muerta, palabra puesta. Cuando el olvido no es
general, se produce una sinonimia, la cual con el tiempo puede dar
lugar a una diferenciacién de matices o de sentidos entre los siné-
nimos, o bien a la desaparicién de uno de ellos, que puede ser tanto
el nuevo como el viejo.

Sugerencias titiles
En relacion con el 1€xico y su uso en periodismo, pueden hacerse
las siguientes sugerencias practicas:

(1) Ha de evitarse siempre el empleo de palabras o de acepciones
que no estén recogidas en el Diccionario. La mayorfa de las veces,
la palabra nueva y extrafia estd ya registrada en el diccionario con
un vocablo equivalente que responde a un uso normal, avalado por
la tradicién cultural y literaria de nuestro mejores autores clasicos.
Por ejemplo, en lugar de mentalizar—vocablo todavia no aceptado
por las autoridades del idioma—es preferible persuadir, imbuir,
convencer, inculcar, etc.
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(2) Entre los muchos diccionarios buenos, son especialmente
recomendables estos tres: el de la Real Academia Espafiola, el de
Marfa Moliner y el diccionario de Julio Casares—este dltimo en
la parte ideolégica, para recordar o hallar las posibles voces equiva-
lentes.

(3) No son los periodistas los principales responsables de los abu-
sos y barbarismos que se introducen en el idioma castellano. Mas
bien hay que hacer responsables de estos desmanes a los politicos, a
la Administracién estatal o regional, a los tecndcratas, a los econo-
mistas, etc. Hay veces en que el periodista debe recoger textualmente
las frases pronunciadas por estos hombres piiblicos con objeto de
asegurar la fidelidad literal de la cita. Pero en otras ocasiones—espe-
cialmente cuando no se entrecomillan los textos—el periodista
puede, e incluso debe, corregir estos abusos lingiiisticos. Es un deber
de los periodistas no sélo ante la Lengua, sino, sobre todo, ante sus
propios lectores, cuyos niveles culturales tiene que proteger frente a
los ataques de la tecnocracia estipida y falsamente innovadora.

(4) Es aconsejable que el periodista se preocupe por ofrecer
variedad de vocabulario. Uno de los pecados del periodismo actual
es la pobreza 1éxica y la abundancia de tpicos y latiguillos a los que
acuden todos, como resultado de una falta de esfuerzo intelectual.
Esta pereza colectiva de los periodistas original por ejemplo, que
todos hablen de especulaciones, calco que nos ha llegado del inglés,
en lugar de cdbalas, cdlculos, presunciones, etc.

(5) En estos momentos, y a causa del empleo irracional y abusivo
que se hace de ellas, hay que evitar las locuciones prepositivas en
base a 'y a nivel de, que nos llegen a nosotros también exportadas
del inglés. En algunas ocasiones pueden tener justificacion (aunque
serfa preferible sobre la base de y en el nivel de), pero en la mayoria
de las ocasiones pueden sustituirse ventajosamente por segiin 'y por,
respectivamente.

(6) Algunos recursos de corte tropolégico (la geografia andina
en lugar de la regidn andina) resultan vélidos cuando no se abusa de
ellos. La repeticién produce nduseas y empobrece el idioma. Otros
ejemplos: climatologia, en lugar de clima; anatomia, en lugar de
cuerpo, etc.
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(7) Debe tenerse en cuenta, finalmente, que todo el 1éxico posible
de un idioma no estd necesariamente recogido y registrado en los
diccionarios, por buenos que éstos sean. Un periodista no debe tener
miedo a usar un neeologismo no admitido todavia, siempre que este
vocablo responda realmente a un contenido semaéntico propio, y sin
equivalencias verdaderamente homologables en el repertorio 1éxico
ya admitido oficialmente por las autoridades del idioma. En el campo
técnico resulta especialmente aconsejable la aceptacion generosa
de vocablos extrafios: resultaria ridiculo, por ejemplo, buscar una
palabra castellana para sustituir al vocablo chip, de uso y significado
rigurosamente internacional. Pero no sélo en este campo hay que
fomentar el 4nimo acogedor y un poco iconoclasta: en el ambito de
la economia, por ejemplo, debe admitirse el verbo privatizar, no reco-
gido todavia por el Diccionario; en el campo del periodismo ocurre 1o
mismo con editar, en el sentido de corregir y tratar textos originales
para dejarlos definitivamente dispuestos para su impresion o emision
por radio o television, etc. La admision de cualquier vocablo extrafio
debe hacerse reflexivamente, no con ligereza y precipitacion.

1.6. Niveles de la lengua y niveles del habla: uso comin y
norma

No todos los hablantes de cada lugar hablan de la misma forma la
lengua comiin. No todos los colombianos cuando hablan en castellano
usan una misma lengua, ni todos los peruanos, ni los argentinos.
Cada persona emplea una modalidad de la lengua que no solamente
estd marcada por su circunstancia geogrdfica, sino por la circunstan-
cia social a la que pertenece. Una y otra van inseparablemente uni-
das, de manera que para saber la lengua de un individuo es necesario
conocer estas dos circunstancias: la geogréfica y la social.

No se puede decir que sea exactamente la clase social la determi-
nante del modo exacto de hablar, sino la formacion cultural, pero es
conocido que en determinadas situaciones de privilegio, la facilidad
para acceder a un plano cultural es mayor, por lo que, de una forma
o de otra, puede decirse que interviene decisivamente este factor.
Hay individuos, que a pesar de su falta de oportunidades, la fuerza
de voluntad les lleva a hacerse con una gran formacién cultural, por
lo que en este caso mas que de circunstancia social, podria hablarse
de circunstancia sociocultural. También es frecuente encontrarse
personas de clase social alta con un bajo nivel cultural.
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De acuerdo con estas diferencias cabe sefialar dos niveles distintos
de lengua: el nivel culto y el popular, los cuales se diferencian por el
uso o la preferencia de unas determinadas pronunciaciones, unas
determinadas palabras y unas determinadas construcciones. A pesar
de estas diferencias, como es natural, existe un gran contingente de
palabras y modos comunes a los dos niveles y también en ocasiones
aparecen unos rasgos en otro nivel distinto al propio. Pero la caracteri-
zacién es la mayor densidad y fijeza de unos rasgos. Este nivel se
encuentra en relacion con la circunstancia geogréfica: cuanto més bajo
es el nivel del hablante, més acusados son sus particularismos locales.

Tal como se da ese particularismo local, también se da—en cuanto
a la lengua—en niveles sociales precisos. El paso de un nivel a otro
no se hace de una manera brusca, sino por una rampa, donde no es
posible sefialar su localizacién en un punto fijo. Se trata de una
escala, donde como en el arco iris, el paso de unos colores a otros se
produce de una forma continua y gradual entre dos extremos, de
manera que cualquier division serd completamente convencional.

Mais arriba y mds abajo de esta escala en que asentamos el nivel
culto y el nivel popular existen otras lenguas especiales. Por un lado,
como forma especial de nivel culto, tenemos el lenguaje cientifico; por
otro lado, como forma marginal de nivel popular, tenemos las jergas.
Cada una de estas lenguas, cientifica y jergal, se divide en muchas
ramas, ya que no hay solamente un lenguaje cientifico, sino tantos
como ciencias y técnicas; y en cuanto a las jergas, hay que distinguir
las de los distintos oficios y las de los delincuentes, reducidas unas
y otras, muchas veces, a localizaciones muy limitadas. Todas ellas se
caracterizan por un vocabulario propio de sentido muy preciso.

Como grupo aparte, cabe destacar, en el ejercicio del periodismo,
tres vicios muy corrientes del lenguaje: el lenguaje literario, el len-
guaje funcional y administrativo y el lenguaje de base oral. El abuso
que se produce en el lenguaje literario es una tensién de éste hasta
convertirlo en canto épico. El lenguaje funcional y administrativo
oscurece de tal forma el habla que se hace indescrifrable, por el uso
de palabras excesivamente técnicas y construcciones ambiguas. El
lenguaje de base oral, tiene un cierto parecido a las jergas y también
se caracteriza por una especialisima construccion sintctica y uso de
palabras jergales.

Cada hablante, encuadrado social y geograficamente en un deter-
minado nivel de lengua, puede usar de diferentes maneras las posibi-
lidades de ésta. Puede tomar un registro u otro segun las
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posibilidades que le produzca su comunicacién. Debe escoger el
nivel de habla que convenga en cada momento. No es lo mismo
expresarse con un compafiero que escribir una carta; ni dirigirse a un
amigo o a un desconocido, en privado o en publico; ni una opinion
sobre deportes que sobre un tema religioso... El no emplear en cada
caso el registro adecuado es la gran dificultad que se presenta al que
estudia una lengua extranjera.

Las variaciones fundamentales de los cambios de registro se pre-
sentan en el terreno del vocabulario; de una manera secundaria en la
gramdtica y en dltimo término, en la pronunciacion.

En general, el hablante de nivel lingiiistico alto dispone de mas
registro que el del nivel bajo, aunque no es raro el caso del personaje
importante que se expresa uniformemente en un tono envarado. La
fiexibilidad del habla, resultado de la sensibilidad ante la lengua, es
una necesidad préactica para todo hablante y una de las metas que
debe proponerse la ensefianza del idioma.

Las mdltiples variedades locales y regionales de cada uno de los
pafses de la lengua espafiola, los distintos niveles de lengua y los
distintos niveles de habla dan una imagen mds variada del idioma de
la que suelen dar las gramdticas. Esa imagen es la que responde a la
realidad y no puede ser desconocida, porque denota una tendencia a la
diversificacién que estd frenada por una tendencia opuesta a la unidad.
El sentimiento general de los hablantes—consciente o inconsciente—
es el de que es necesario conservar la comprensién mutua dentro de la
comunidad, mediante un sistema uniforme de comunicacion.

La manifestacién mds visible de ese sentimiento es la nocién de
correccion, que presenta dos grados distintos: la claridad del men-
saje v la calidad de la informacion, ya que se tiende a desechar las
formas poco prestigiosas.

Socialmente la correccién en el habla tiene una importancia
enorme, ya que su aceptacion social estd condicionada por esta correc-
cién. Asi como para la eficacia el individuo no precisa seguir otra
norma que la del sentido comiin adaptado a lo que oye a la generali-
dad de los hablantes, para la calidad toma puntos de referencia més
concretos. Serdn modelos los amigos conocidos méds competentes en
esta materia y, por supuesto, los libros a su alcance. Cuando inter-
viene la receptividad, el individuo busca autoridades que le orienten,
personas o libros que le indiquen c¢dmo se debe decir.

La autoridad mdxima para el hablante espafiol medio es la Real
Academia Espafiola, que tiene la misién de establecer una forma
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precisa y bella de lengua, exenta de impurezas y de elementos super-
fluos. Con tal objetivo compuso la Academia su célebre Diccionario
en seis volumenes, llamado de Autoridades (1726-1739) y mas tarde
su Ortografia (1741) v su Gramadtica (1771). Cuando la Academia
quiere imponer alguna norma lo hace presentando el uso de los bue-
nos escritores. La validez de un diccionario o de una gramadtica en
cuanto autoridades depende exclusivamente de la fidelidad con que
se ajusten a la realidad de la lengua comin. Se puede buscar en ellas
orientacion, no preceptos.

La unidad de la lengua se mantiene por el instinto general de con-
servar el medio de comunicacion con los demads, necesidad de toda
sociedad, que es lo que frena y contrarresta la tendencia natural a la
diversidad en el hablar. Este instinto es el que establece las normas
que rigen en cada comunidad.

La comunicacién hablada, que es la localista, tiene un dmbito
muy pequefio. La forma escrita se asocia al nivel culto. Y la impor-
tancia de la comunicacion respecto al libro y al periédico radica en
la vocacién universalista que tiene todo escritor.

El hecho de que el ideal de la lengua comiin resida en la lengua
escrita culta trae una consecuencia externa: que todos los hablantes
de nuestro idioma—en Espafia y en América—aceptan unas norma
ortogrificas comunes; y una consecuencia interna, y es que la lengua
escrita, tanto en los pafses americanos como en Espaifia, es una
misma.

Por consiguiente, la norma general es la lengua culta escrita, que
presenta una clara uniformidad bdsica en todo el mundo hispano-
hablante. Pero el uso cotidiano se fragmenta en normas menores,
variables segiin la geografia y segtin los niveles, que, sin romper la
unidad del idioma, ofrecen matices muy peculiares merecedores de
atencion y respeto.

1.7. APENDICE I: Vocablos que se construyen con
preposicién

Hay en castellano un gran nimero de palabras que se construyen
con preposicion. Estos vocablos son normalmente verbos y adjeti-
vos. Entre los hablantes del espafiol—y de modo particular entre
periodistas—es muy frecuente la duda y el error acerca de la prepo-
sicion adecuada para cada caso. El problema viene de tiempo atrés,
pero en los dltimos afios se ha agudizado como consecuencia de los
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calcos y contagios linglifsticos proporcionados por otros idiomas,
especialmente en aquellos textos periodisticos que se traducen de
otra lengua—normalmente el inglés.

En este Apéndice recogemos la “lista de palabras que se cons-
truyen con preposicién” publicada por la Real Academia Espafiola
en la Gramdtica de la Lengua Espariola de 1931 (paginas 219-245).

Esta lista aparece aqui de forma resumida y con algunas modifi-
caciones para actualizar el repertorio del llamado complemento de
régimen, que afecta a un considerable nimero de vocablos de uso

frecuente entre periodistas hispanohablantes.

A

abalanzarse, a, hacia, contra algo
o alguien;

abundar en gestos;

aburrir con dilaciones; aburrirse
con las dilaciones; en el cine;
por su culpa;

acabar con la paciencia de todos;
de llegar; por ceder;

acalorarse con, en, por la
discusidn;

acogerse a; bajo su proteccidn;

acompafiar con, de pruebas;

aconsejarse con, de expertos;

acordarse de que;

acosado a, de, por preguntas;

acreedor a la confianza, de varias
empresas;

acusar ante los tribunales, de un
delito;

adelantarse a los demds, en
declarar la verdad,

admirarse de algo;

adornar con, de flores

advertir que;

afable con, para todos, en el trato;

afanarse en el trabajo, por
conseguir la mayorfa;

afectar a;

aferrarse a, en sus convicciones;

afligido de, con, porlo que se dice;

agarrar de, por el asa;

agarrarse g, de un clavo;

agradable a, para el olfato;

agregarse a, con otros;

aguardar a;

ajeno a su voluntad, de culpa;

alabar de honrado;

alegrarse de, con, por algo;

aliciente para invertir;

alimentarse de, con verduras;

amable con, para todo el mundo;

amén de lo dicho;

amparar de la persecucion;

ampararse con unas ramas, contra
la lluvia;

anegar en sangre;

ansioso de triunfo, por triunfar;

apasionarse por; de alguien;

aplicarse a los estudios;

aportar a,

apresurarse a contestar, en la
contestacion, por contestar
pronto;

apto para el empleo;

apurarse en la adversidad, porla
falta de tiempo;

armado de, con pistola;

atremeter contra, con el gobierno;

arriesgarse a salir, en la aventura;

asesorarse con, de un abogado;

asir de la manga, por el brazo,

asirse g una rama;

asociarse a, con otro;
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asomarse a, por el balcon;

asombrarse con, de su contestacion;

aspirar (y aspiracién) a (no de);

asqueroso a la vista, de ver, de
aspecto, en su aspecto;

asustarse de, con, por, los rumores;

atemorizarse de, por algo;

atentar contra los principios
democraticos;

atinar al blanco, con la solucidn;

aténito con, por la propuesta;

atravesarse en la calle;

atreverse a todo, con todos;

aunarse con otras personas;

avanzado en, de afios;

avenirse a todo, con los que
protestaban;

avisar de (no de que)

B
bastar a, para probar que yo tenia
razon;
beneficioso a, para los
contribuyentes;
blando al tacto, de caricter;

C

calentarse a la lumbre, con el
ejercicio, en la discusion;

calificar de;

callar de, por miedo;

cansarse de aguantar, del, con el
trabajo;

capaz de mentir, para el cargo;

cargar a, en hombros, de reproches,
con la culpa, sobre él 1a culpa;

ceder a las presiones, de su
derecho, en honradez;

cegarse de colera;

censurar (algo) a, en alguien;

centrar en (no sobre): la entrevista
se centrard en la situacion de
Polonia;

cefiir de, con crespones;

cercano a la iglesia;

cerrar con, contra el candidato;

cesar de llover, en el cargo;

clavar g, en la pared;

colegir de, por nuestras
averiguaciones;

colgar de un clavo, en la percha;

coligarse con otros;

colocar con orden la ropa en la
maleta, en, por orden de
antigiiedad, entre las hojas del
libro;

combinar (una cosa) con otra;

comerciar en armas;

comprensible a, para cualquier
persona, a la mente mas obtusa;

comprometerse a votar, con un
candidato,

en la votacion;

comtin a todos los hombres;

conceptuado de eficaz;

concurrit g un lugar, con otros, en
una misma opinion;

confiar en su palabra;

congratularse de, por su éxito;

conjeturar por los indicios;

conmutar (una pena) por, en otra;

consentir con la voluntad ajena, en
ir este afio a la playa;

conservarse con, en salud;

considerar (algo) bajo, en todos sus
aspectos, por todos lados;

consolar (a uno) de una derrota, en
su pesadumbre;

conspirar g un fin, con otros, contra
alguien;

contento de, con su suerte;

contiguo al parque;

continuar en su puesto, con salud,
por buen camino;

contraponer (una cosa) ¢ otra;

contrario a, de ese acuerdo, en
opiniones;

contravenir « la ley

convencer de que (debe hacer tal
cosa);
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convencerse con las razones que le
dieron, de la razén de su amigo;

convenir a la salud, con otro, en
alguna cosa;

convenir a la salud, con otro, en
alguna cosa;

convenir en algo, y también en
que: Convinieron en que se
hacia tal cosa;

convocar ¢ una reunién;

cooperar « reunir fondos, con
alguien;

culpar de inconsciente, en uno
cosas que se disimulan en otro;

cumplir a uno la promesa que se le
hace, con su deber; (cuando se
trate de deberes morales o
religiosos, contriiyase con con,
en los demds casos no necesita
preposicién);

curioso de noticias, por saber la
verdad;

Ch
chancearse con uno;
chochear con, por la vejez, de viejo;

D

darse a escribir, contra un poste, de
bofetadas, por vencido;

decaer de su prestigio;

decidir de todo, en un pleito, sobre
un punto;

decidirse a ir, en favor de la
propuesta, por el procedimiento
anterior;

deducir de, por lo dicho;

defender (algo o a alguien) de sus
contrarios, con sélidos
argumentos;

degenerar de su antigua calidad;

deleitarse con la vista, de, en ofr;

deliberar sobre una cuestion, en
sesion ordinaria, entre los
miembros del comité;

demandar en juicio, ante el juez,
por calumnia;

deponer de su cargo; en juicio,
contra el acusado,

derivar hacia/de: El pais derivé
hacia la anarquia; la situacién
deriva de causas antiguas.

derramar(se) en, por, al suelo;

derribar por, en tierra;

derrocar por, en tierra;

desacreditar(se) entre sus clientes,
en su profesion;

desagradable al gusto, con, para la
gente;

desagradecido al beneficio, con
quien le ayudd;

desahogarse de su rencor;

desdecir de su caracter;

desdecirse de su promesa;

deseoso de honores;

desleal a su partido, portarse de
modo desleal con su partido;

determinarse a hallar, en favor de la
enmienda;

deudor de, a la Hacienda, en, por
muchos miles de duros;

dichoso con su suerte, en su estado;

dichoso con su suerte, en su estado;

diestro en el regate;

diferir a, para mafiana, de hoy a
mafiauna, de su opinién, en
opiniones, entre sf;

diputado a, en Cortes;

dirigir a o hacia (un sitio);

discernir (una cosa) de otra;

discrepar de una opinion o de una
persona en ciertas cuestiones,
sobre o que oyeron, en eso, etc.

disculparse de algo, con alguien;

disentir de los otros, en creencias;

disertar sobre;

disgustarse de, con algo, por
razones atendibles;

disparar a/contra (algo o alguien);
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disputar con su mujer, por, sobre
algo;

distinto de lo acordado;

distraerse con pasatiempos
ridiculos, por el cansancio, de la
conversacion;

diverso de lo demas;

dividir entre muchos, en partes, por
mitad;

dotar de buenas instalaciones, con
varios millones;

dudar de algo, en salir, entre una
cosa y otra;

E

echar (algo) a, por tierra, de casa,
de ver, sobre si una
responsabilidad;

elevarse al, hasta, hacia el cielo,
por los aires, sobre el nivel
médico;

emborracharse con, de vino;

empedrar con, de adoquines;

empujar a, hacia, hasta, el
precipicio, contra la pared;

encaramarse a/ tejado, en un arbol;

encararse d, con uno;

enfrentarse con (no a);

enfurecerse con, contra alguien, de
ver injusticias, por cualquier
cosa;

engalanarse con plumas ajenas;

engaflarse con, por las apariencias;

engreirse de, con su éxito;

enojarse con sus amigos, de lo que
cuentan de él;

enredarse (una cosa) a, con otra, de
palabras, entre las ramas;

envanecerse con, de, por la
victoria;

envejecet con, de, por, los
disgustos;

enviciarse con, en ¢l juego;
envolver(se) con, en, entre,
mantas, con, en papel;

equipar (a uno) con, de lo que
precisa;

escabullirse entre, por entre la
multitud;

escoger de, entre, el montodn, entre
varias cosas, por, para copiloto;

escribir de, sobre deportes;

escuchar con, en silencio;

escupir al, en ¢l suelo;

escurrirse al suelo, de, entre, de
entre las manos;

esencial para resolver en problema,
en este asunto;

esforzarse en, por trabajar;

especular con esa posibilidad,;

esperar a que venga (pero:
esperemos que venga a tiempo);

esperanza (tener esperanza de que,
no en que);

estar a, bajo las 6rdenes de alguien,
con, en animo de acometer la
empresa, por la revisién de
salarios, de vuelta, en casa, entre
compaiieros, para salir, por
sqceder, sin entusiasmo, sobre la
pista;

estéril en, de resultados;

estimular g una administracion
eficaz, con incentivos;

estrellarse con alguien, contra, en
algo;

estribar en algo;

exceder (una cantidad) a otra, de
peso, en dos millones el
presupuesto; excederse en sus
facultades;

excusarse con alguien, de hacer
algo;

eximir(se) de algo;

exonerar del cargo;

exponer a, ante los oyentes;

F
facultad (tener la facultad de hacer
tal cosa);
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facultades (tener facultades para
hacer tal cosa)

faltar a la palabra, de su domicilio,
en algo, por averiguar ciertos
datos;

favorable a, para alguien;

favorecido de la suerte, por el
ministro;

fecundo en recursos, de ideas;

fértil en, de recursos;

fiel a, con sus correligionarios;

fijar en la pared;

forrar de, en, con tela;

franco a, con, para todos, de
caracter, en sus reacciones;

franquearse a, con alguien;

freir con, en aceite;

G

girar en torno, a, hacia la derecha,
por una bocacalle;

gozar(se) con, en el mal ajeno, de
buena salud;

202080 con la noticia, del triunfo;

graduarse de licenciado, en
Medicina;

granjear(se) la voluntad de alguien;

gravoso al pueblo;

guardar bajo, con llave, en la
memoria, entre algodones, para
algo;

guiado de, por alguien;

H

hébil en, para los negocios;

hablar de, sobre un asunto, con
alguien, por si o por otro, entre
dientes, sin ton ni son;

hacer a todo, con poco esfuerzo, de
galdn, en poco tiempo, por su
propia subsistencia;

hacerse a la buena vida, con, de
buenos libros, de rogar, en forma
adecuada, de esta manera;

hervir (un lugar) de, en gente;

holgarse de, con algo;

honrarse con la amistad, de
complacer a alguien;

H

idéneo para algo;

igual a otro, en fuerzas;

igualar(se) a, con otro, en nimero
de votos;

impaciente con, de, por la tardanza;

impedido de un brazo, para
trabajar;

impelido de la necesidad, por el
ejemplo;

impenetrable a todos, en el secreto;

impetrar del superior;

implacable en la ira;

implicar a alguien;

implicarse con alguien, en el
asunto;

impotente contra la adversidad,
para obrar con acierto;

impropio de su condicidn;

impugnado por, de todos;

incapaz de hacer algo, para el
cargo;

incitar a rebelarse, contra alguien;

incluir en algo, entre los
candidatos;

incomprensible a, para los
asistentes;

inconsecuente exn sus ideas, con,
para, para con los amigos;

increible a, para muchos;

indeciso en resolver;

indemnizar del, por el daiio;

independiente de todos, en sus
opiniones;

indignarse con, contra alguien; de,
por algo;

indisponer (a uno) con, contra otro;

indulgente con, para los errores
ajenos, en sus juicios;

indultar de la pena;

infatigable en, para el trabajo;
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inferior a otro, en talento;

infiel a, con sus amigos, en sus
promesas;

inflexible a los ruegos, en su
dictamen;

influir con el gobernador, en el
asunto;

informar de, sobre algo, a alguien;

ingresar en (no al);

inhabil para el cargo, en sus
manejos;

inhabilitar para algo, en, de su
cargo;

inhibirse (el juez), de, en el
conocimiento de una causa;

inmediato a la Plaza Mayor;

inocente del crimen, en su
conducta;

inquietarse con, por los rumores;

insaciable de dinero, en su
ambicion;

insistir en, sobre algo; por una
solucidn rapida, sobre el asunto;

integrar en (no a);

interceder con alguien, por alguien;

interesarse con alguien, por
alguien; en una solucién répida;

intolerante con, para sus amigos,
en sus ideas;

imitil en este caso, para alcalde;

jubilar(se) de un empleo;

justificarse con la directiva, de una
omision;

juzgar a, por deshonra, de alguna
cosa, en un asunto, sobre
apariencias;

L
lamentarse de, por la desgracia;
lanzar (algo) a, contra alguien o
algo, de, desde un sitio;
lanzarse al agua, sobre el ladrén;
lejano de aqui;

lento en tomar decisiones, para
comprender;

levantar a lo alto, del suelo, en alto,
por las nubes, sobre el nivel
medio;

ligar con cuerdas;

limitado de talento, en ciencia,

litigar con, contra el casero, sobre
una herencia,

luchar con, contra la adversidad;

L1
llamar a la puerta, al orden, con la
mano, de td, por sefias;

M
maldecir a otro, de todo,
MAancomunarse con otros;
mantenerse con, de leche, en paz;
maravillarse con, de tanto descaro;
marcar a fuego, con tinta;
mayor de edad, en afios;
medirse con (competir) no al;
mezclarse con la gente, en negocios
sucios;
mirar por los asuntos publicos;
moderarse en las palabras, en el
beber;
molesto para, a todos; en el trato;
morir a manos de los terroristas, de
mano airada;
motejar (a alguien) de ignorante;

N
necesario para, a salud,;
necesitado de ayuda;
negarse, negativa a,
negligente en, para el trabajo;

O
obligar a (restituir);
obstar (una cosa) g, para, otra;
obstinarse en algo, contra alguien;

ocuparse en o de: ocuparse en
resolver un asunto; ocuparse del
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asunto; opinar de algo o de
alguien, sobre, en una, cosa;

oportuno al, para el caso, en su
réplica;

optar a la alcaldfa, entre dos
soluciones, entre varios
aspirantes;

ordenado a, para tal fin;

orgulloso de, por su éxito, en sus
gestos;

P

pactar con otro, entre si;

paliar (una cosa) con otra;

pararse a descansar, ante la puerta,
con alguien, en la calle;

participar de/en (participar a es
galicismo);

pasar por alto, por indeciso;

pensar en, sobre algo, para si, entre
si;

perder en, al juego;

perjudicial a, para la vista;

persuadir(se) para, a hacer algo,
con fuertes razones;

persuadir de que, era verdad;
persuadia a alguien de algo;

pertrecharse con, de lo necesario;

pleitear con, contra alguien;

postrado con, de la enfermedad;

presentar (a un candidato) para €l
cargo;

presentarse a alguien, con mal
aspecto, por (o como ) candidato,
por ¢l lado favorable;

presto a, para empezar la campaiia,
en obrar;

prevalecer entre todos, (la verdad)
sobre la mentira;

prevenirse contra ese riesgo; de, con
1o necesario; para hacer algo;

proceder a la eleccién, con, sin
acuerdo, contra los
defraudadores, en justicia, de
Andalucia;

prometerse (buen resultado) de una
campaiia;

promover ¢ un cargo;

pronto a enfadarse, de genio, en las
respuestas, para actuar;

propagarse por; en la comarca;

propasarse en, @ una cosa;

propicio para hacer algo;

proponer a alguien, en primer
lugar, para una vacante, por
mediador;

proseguir con su argumentacion;
con, en la tarea;

protestar contra, de algo;

proveer a la demanda; corn auxilios;

pugnar con, contra alguien; en
defensa propia, por, para
escaparse;

quedar a deber, con un amigo, en
una cosa, en casa, para contarlo
en otra ocasion; por cobarde;

quedar en algo, quedar de guardia;

R

radicar en algo;

rebasar de un cierto punto;

recabar de alguien;

reclamar (algo) a alguien, de
alguien, ante los tribunales,
contra un pariente, en juicio,
para el partido;

reclinarse en, sobre algo o alguien;

reconocer por aliado; (mérito) en
una obra;

recostarse en, sobre la cama;

reflexionar sobre, en una materia;

reintegrar (a alguien) en sus bienes;

remitirse a los hechos;

remontarse hasta, a las nubes; por
los aires; sobre los demds;

repartir (algo) a, entre los
trasetntes, en trozos iguales;
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representacién (dar una
representacion, no realizar ni
efectuar)

requerirse (algo) para algo: en un
asunto;

resignarse a una tarea, con su
suerte, con la adversidad;

resolverse a hacer algo, a favor de,
por tal partido;

responsabilizar (o hacer
responsable) de (no por);

rodear (un solar) de, con tapias;

S

sacar en hombros;

salir (algo en el cuerpo; con un
disparate, contra alguien, de
casa, de pobre, por fiador, en
hombros;

salpicar de aceite;

saltar (algo) a los ojos, con un
disparate, de alegria, por una
ventana;

satisfacer(se) de la duda;

seguir con la tarea, de cerca, en el
intento, para Cadiz;

seguirse (una cosa) de otra;

semejante ¢ los anteriores;

semejarse una cosa a otra por, en
algo;

sentarse a la mesa, en la silla, sobre
un cajon;

servir de doncella, en una casa,
para el caso, por la comida, con,
sin sueldo;

severo con, para sus
colaboradores, de rostro, en sus
Juicios;

sincerarse ante el juez, con otro, de
la culpa;

singularizarse en todo, por su
atuendo, entre todos;

sobresalir en mérito, entre todos,
por su honradez;

sobresaltarse con, de la noticia;

sofiar con fantasmas, en una cosa;

soprenderse con algo;

sorprendido con, de la noticia;

sospechoso a alguien, de
malversacion, por su
comportamiento;

sostener con argumentos;

subordinado a alguien;

subsistir con, de la ayuda exterior;

suceder a alguien, con él lo que con
el otro, en el cargo;

suelto de lengua, en el hablar;

sufir (una impertinencia) a alguien,
con resignacion, por fidelidad a
sus creencias;

sujetar por los brazos;

supeditado a que haya resolucion
favorable, por razones de peso;

superior a los demds, en valor, por
su talento;

surtir de viveres;

suspendido de un gancho, de
empleo y sueldo, en el aire, por
las piernas;

sustentarse con hierbas, de
ilusiones;

T

temer de alguien, por sus hijos;

temor al peligro;

tener ¢ mano, ¢ Menos O exn mMenos
(algo) entre manos, para si (a
alguien) sin sosiego;

tenerse de, en pie, por sabio;

terciar en una discusion, entre
quienes polemizan;

tirar a azul, tirar a, hacia, por tal
sitio, de la levita;

tomar a pechos, bajo su proteccion,
con, en, entre las manos, por las
manos (a otro), de Ortega una
idea, en mala parte hacia la
izquierda, para si, por insulto,
sobre si;

topar con, contra, en un arbol;
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trabajar a destajo, de vigilante, en
la construccién, para comer, por
mejorar de fortuna;

trabarse de palabras;

traducir al, en inglés, del inglés;

traer (algo) a alguien o a algin
sitio, consigo, de Barcelona,
entre, en manos, hacia si, por
divisa, sobre si.

traficar en drogas, con su cuerpo;

transportar en un camién, g lomo,
de una parte g otra, en hombros;

tratar de, sobre un asunto, con
alguien, a patadas, de cobarde,
en ganados;

triunfar de sus adversarios, en las
elecciones;

U

ufanarse con, de sus hechos;

ultimo de, entre todos, en cumplir
con su obligacioén;

ultrajar con insultos, de palabra, en
la honra;

unirse a la manifestacién, con los
compaiieros, en comunidad,
entre si;

uno a otro, con otro, de tantos,
entre muchos, para cada cosa,
por otro, sobre los demas, tras
otro;

untar con, de aceite;

usar de mentiras;

util a la comunidad, para un
trabajo;

A%

vanagloriarse de, por sus triunfos;

variar de opinidn, en su postura;

vecino al, del edificio de Correos;

velar a los muertos, en defensa de
la Constitucién, por el bien
publico, sobre el cumplimiento
de los horarios;

VENCer 4, con, por traicién, en la
lid, con buenas armas, al
enemigo;

vender g tanto el kilo, vender (algo)
en tanto;

venir g casa, a tierra, con alguien,
de Sevilla, en ello, hacia aqui,
por buen conducto, sobre
nosotros mil desagracias;

ver de hacer algo, con un
telescopio, por una rendija;

verter al suelo, en, al castellano,
del jarro, en el jarro;

vigilar en defensa, por el bien
publico;

virar a, hacia la costa, en redondo;

visible a, entre, para todos;

vivir a gusto, de, por milagro, de
limosna, en paz, con su mujer,
sobre un volcdn;

votar con la mayoria, en el
referendum, por alguien;

Z

zambullirse en el agua.
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1.8. APENDICE II: Abreviaturas que mds comtinmente
se usan en castellano!

A. Alteza.—Aprobado, en examen
a drea.

(a) alias

a. arroba

a a. arrobas

AA. Autores.—Altezas.
acept. aceptacion
admon. administracion
adm®r administrador
affMo ¢ afmo. afectisimo

ap. aparte

art. o art© articulo

B. Beato

Cap. Capital —Capitulo
Cap. o cap® capitulo

c/c o cta. cte.
cf., conf. o confr.

cuenta corriente
confer (consiltese, véase)

cg centigramo, centrigramos
cénts. o cts. céntimos, centavos
c.f.s. coste, flete y seguro
cgo.ocl. cargo

cje. corretaje

cl centilitro, centilitros
cm centimetro, centimetros
com®n ) comision

Comp., Cia., Cl8 o C2 Compafiia

crec. creciente

cta. cuenta

cte. corriente

ch/. cheque

D. Don

Da Doiia

desct® descuento

d/f. o d/fha. dias fecha

I'En esta lista no es posible seguir la regla de empezar con mayuscula la primera

palabra después del punto. Por ejemplo, dl, es abreviatura de decilitro: si porque
dichas letras principian articulo hubiéramos impreso D/, ésta no serfa la abrevia-
tura de decilitro, <'no la de decalitro.



Dg

dg

Dl

dl

dm
Dm

d. p. v.
Dr.

dra. dro.
$

d/v.

E.

Ef. ef.
Ema
Emmo.
ENE.
ESE.
etc.
Exca

Excmo., Exma.

EC.of. c.
fol.
Fr.

8
gral.

g.v.
hect

Hg

Hi

Hm

ib., ibid.

id.

igld

Iltre.

IImo., [Ima.
Imp.

it.

izq.

J.C.

Jhs.

K

Kg

Kl
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decagramo, decagramos
decigramo, decigramos
decalitro, decalitros
decilitro, decilitros
decimetro, decimeiros
decdmetro, decdmetros
doble pequeria velocidad
doctor

derecha, derecho

duros, pesos, délares
dias vista

este (oriente)

Efectos

Eminencia
Eminentisimo
estenordeste
estesudeste

etcétera

Excelencia
Excelentisimo, Excelentisima
ferrocarril

Jfolio

Fray

gramo, gramos

general

gran velocidad
hectdrea, hectdreas
hectogramo, hectogramos
hectolitro, hectolitros
hectémetro, hectometros
ibidem

idem

iglesia

Hustre

Hustrisimo, Hustrisima
Imprenta

item

izquierdo, izquierda
Jesucristo

Jesiis

Kilogramo, Kilogramos
kilogramo, kilogramos
Kilolitro, Kilolitros



1
lib.

lic., Lic., licdo., Licdo.

m
M¢

meng.

mg

Mm

mm

m. n.

Mons.

Mro.

ms. o M.S.
mss. o M.SS.
m.S a8

N.

N.B.
n° o nim.

nro., nra. o ntro., ntra.

N.S.
Naga
N.S.J.C.
0.

0. M.
ONO.
onz.

%

o/oo
0SO.

P.
PA.op.a.
pd

pag., pags.

pbro. o presb.

P.D.
pdo.
p- €j.
P.O. o p.o.
P.P.op.p.
pral.
prof.
prol.
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litro, litros

libra

licenciado

metro, metros.—minuto, minutos
Madre (tratamiento)
menguante

miligramo, miligramos
miridmetro, miridmetros
milimetro, milimetros
moneda nacional
Monsefior

Maestro

manuscrito

manuscritos

muchos arios
norte.—Notable, en examen.—Nombre
ignorado o callado.
Nota bene (nétese bien)
niimero

nuestro, nuestra

Nuestro Sefior

Nuestra Seiiora

Nuestro Sefior Jesucristo
oeste

Orden Ministerial
oesnoroeste

onza

por ciento

por mil

oessudoeste

Padpre (tratamiento)

por autorizacion.—por ausencia
para

pdgina, pdginas
presbitero

Posdata

pasado

por ejemplo

Por orden

Porte pagado.—Por poder
principal

profesor

prologo
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prov.
P.S.
ptas. o pts.

p- V.
QD.G.ogDg.
g.e.g.e.

g.e.p.d.

Qm

q.s.g.h.

R. o Rev.

R.LP.

R. O.

S.

Sa 0 Sra.

S.A.

S.A.

S.A.R.
S.C.os.c.
Sdad.

S.E.

S.enC.

$.€.1L.0.

sig. o sigs., sigts.

S.L. 0 Sdad. Lda.

S. M.
S.N.

Sr.

Sra.
Srta.
S.S.

S.S.
SS.AA.
SS.MM.
$.S.8.
Tm

T. ot.
test

U. o Ud.
Uds.

V.

V.A.
V.AR.
Vd., Vds.

provincia

Post scriptum (posdata)
pesetas

pequeiia velocidad
que Dios guarde

que en gloria esté
que en paz descanse
quintal métrico

que santa gloria haya
Reverendo, Reverenda
Requiescat in pace (en paz descanse)
Real Orden

San, Santo

Sefiora

Su Alteza

Sociedad Andnima

Su Alteza Real

su casa

Sociedad

Su Excelencia
Sociedad en Comandita
salvo error u omision
siguiente, siguientes
Sociedad Limitada
Su Majestad

Servicio Nacional
Sefior

Sediora

Sefiorita

Su Santidad

seguro servidor

Sus Altezas

Sus Majestades

su seguro servidor
tonelada métrica
tomo

testigo

usted

ustedes
usted.—Véase
Vuestra Alteza
Vuestra Alteza Real
usted, ustedes
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V.E. Vuestra Excelencia, Vuecencia
V.g. o v.gr. verbigracia

V.M. Vuestra Majestad

VO BO Visto Bueno

vol., vols. volumen, volimenes

vra., vro. vuestra, vuestro

V.S. Vueserioria, Usia

V.S.IL -Usia Hustrisima

vta., vto. vuelta, vuelto

VV. ustedes

Es imposible sujetar a niimeros y reglas fijas y constantes las abre-
viaturas, habiendo, como debe haber, justa libertad para convenir en
cuantas sean necesarias y oportunas en libros de cierta indole, como
diccionarios, catdlogos, bibliografias, colecciones epigrificas, etc.,
donde resultaria molesto el repetir con todas sus letras y hasta la
saciedad una o dos docenas de palabras de clasificacion o especifi-
cacién comuiin a muchos articulos del libro. Al frente de tales obras se
pone siempre la tabla de abreviaturas.






2. NORMAS DE ESTILO
PERIODISTICO

2.1. El texto periodistico: normas generales

Desde el punto de vista de los objetivos sociales que persiguen, los
textos periodisticos responden a una de estas dos grandes modali-
dades: el relato y el comentario. Mediante el relato, el periodista
canaliza dos diferentes actitudes sicoldgicas: la informacién descrip-
tiva del hecho ocurrido—la noticia propiamente dicha—y la inter-
pretacion, o andlisis valorativo de ese mismo hecho, para que pueda
ser entendido dentro del conjunto de las demds noticias y aconteci-
mientos importantes que se producen en un momento dado. Por
medio del comentario, el periodista emite los juicios de opinidn
pertinentes que pueden deducirse de estos hechos actuales y que sir-
ven para adoptar posiciones para hoy o para el futuro. Se entiende
asi el axioma fundamental que regula el comportamiento del perio-
dismo contempordaneo mas avanzado y con mayor rigor profesional:
“Noticia es lo que se ve. Interpretacion (o andlisis) es lo que se sabe.
Opinién es aquello que se cree y por lo cual se toma partido subjeti-
vamente”.

Sin embargo, estas tres actitudes sicolégicas que se descubren
en el trabajo periodistico se manifiestan en dos tinicas modalidades
literarias: el relato y el comentario. Es decir: hay dos modos prin-
cipales de producir textos periodisticos: el relato (que sirve para la
noticia y para la interpretacién) y el comentario (que es el apoyo
basico, desde el punto de vista lingiiistico, para la opinién).

Relatos y comentarios tienen en comin unas normas generales,
que son propias de esa manifestaciéon cultural concreta que se
denomina lenguaje periodistico. Tienen también unos y otros—
relatos y comentarios—unos rasgos diferenciales que permiten
distinguir entre si estas dos variedades fundamentales de los textos
periodisticos. Vamos ahora a enumerar globalmente los rasgos
comunes propios del lenguaje periodistico, las normas generales
comunes para todos los textos. En epigrafes posteriores prestaremos
atencién primero a los rasgos diferenciales propios del relato (es
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decir, los textos periodisticos informativos o interpretativos) y
después a los rasgos peculiares del comentario (textos periodisticos
para la opinién).

Las normas generales de todos los textos periodisticos son princi-
palmente la siguientes: concision, correccion, claridad, captacion
del interés del lector, rapidez y rigor informativo. Todos estos rasgos
tienen un objetivo comiin: que el texto periodistico brinde al lector
una informacion clara, exacta y lo mas completa posible.

2.1.1. Concisién

En el lenguaje de los textos periodisticos, todos los elementos
estan encaminados a conseguir la mayor eficacia comunicativa con
la mayor economia de medios expresivos. La abundancia de palabras
estd en contra de la deseable concision del texto periodistico. Pero no
es sblo la escasez de palabras lo que proporciona mayor concisién a
la frase, sino la eleccion certera y rigurosa de los vocablos que
se utilizan. La concisién alcanza sus mejores resultados cuando las
oraciones gramaticales resultan dgiles y estdn intimamente trabadas
0 contrapuestas unas con otras.

En el espafiol actual, los maximos niveles de concision expresiva
se consiguen mediante el empleo de frases cortas que a su vez estin
apoyadas en el niicleo nominal de la oracién. De esta forma se
imprime un estilo nervioso y seco a la frase, el perfodo discursivo
tiene un tono objetivo e impersonal y se logra un alto grado de esque-
matizacién conceptual y expositiva por la eliminacion de muchas
conjunciones pronombres relativos.

Ya méas concretamente, puede decirse que la concisién ideal del
lenguaje periodistico en el idioma espafiol supone el uso de frases
cortas—de 30 a 36 silabas por periodo, lo que supone una media de
15 a 18 palabras—buscando apoyo en la forma nominal de los ver-
bos, en lugar de la forma personal. Por ejemplo: “La intensificacion
de la cooperacién econémica produce los resultados previstos”
(forma nominal); “los intentos de que los paises intensifiqguen su
cooperacion econémica producen los resultados previstos” (forma
personal del verbo intensificar, que alarga la oracién).

2.1.2. Correccién
El lenguaje periodistico se corresponde con la lengua que utilizan
coloquialmente las personas cultas de una determinada comunidad
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de hablantes. Por una parte, la lengua periodistica es un habla colo-
quial, es decir, no es una lengua deliberadamente literaria. Es un
habla de uso comtn entre personas cultivadas para sus negocios y
demads relaciones comunicativas. Pero, por otra parte, un rasgo
comiin del periodismo en el mundo occidental es que este lenguaje
estd sometido a un comportamiento que supone una actitud de res-
peto hacia las reglas académicas propias de una gramatica normativa
del idioma, tal como son sugeridas y recomendados por el dicciona-
rio bdsico de la lengua, el DRAE (Dicionario de la Real Academia
Espafiola). Se trata, por tanto, de una lengua coloquial respetuosa
con unas exigencias de correccion y de cultura.

Estrechamente vinculado a este concepto de la correccion aparece
la recomendacion de que el lenguaje de los textos periodisticos debe
estar adornado del decoro propio de lo que se entiende por buen
gusto. El buen gusto es, indudablemente, una referencia variable
y escurridiza que dificilmente puede ser enmarcada en un cuadro
preciso. Depende bastante de los usos y hdbitos sociales de cada
pafs, de la tradicion literaria, de los niveles generales de educacion.
Sin embargo, no estd de mds recordar que la exigencia de cierto buen
gusto en el lenguaje utilizado en los peridédicos, con las acomoda-
ciones que sean recomendables en cada circunstancia, es algo que
estd unido a la norma de correccidn lingiifstica, norma obligatoria
para todas los modalidades del lenguaje periodistico.

2.1.3. Claridad

El ideal del lenguaje periodistico coincide, en la medida de lo
posible, con el ideal de todo lenguaje cientifico: que a cada signo
lingiifstico corresponda un solo significado y que cada significado
esté representado tinicamente por un signo; que cada palabra no
tenga mas que un valor y que cada idea no tenga mas que una palabra
que la represente. Es el principio de la univocidad. Cuando decimos
que el lenguaje periodistico es un lenguaje asentado en la claridad,
estamos diciendo que es un lenguaje que busca la univocidad como
meta y valor limite en todas sus manifestaciones.

Dado que ni siquiera este valor limite es alcanzable en el mas
riguroso de los lenguajes 16gicos, la meta més asequible que regula
la claridad del lenguaje periodistico es la huida de la ambigiiedad y
de la ambivalencia. Un lenguaje periodistico claro es lo mismo que
un lenguaje sencillo y 1llano, un lenguaje donde el pensamiento esté
bien ordenado, un lenguaje desprovisto de afectacion. “Llaneza,
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muchacho: no te encumbres; que toda afectacién es mala”—dice un
personaje de Don Quijote. Y este consejo hay que recordarlo conti-
nuamente a muchos periodistas que se complacen en complicar su
expresién para conseguir cierto halo poético en su trabajo. Valdria la
pena recordar aqui también el consejo de Aristételes, en su Retdrica:
“No hay que servirse de palabras ambivalentes, a no ser que se
busque lo contrario a la claridad, cosa que se hace cuando no se tiene
qué decir, pero se finge decir algo; porque los que asi hacen, dicen
estas cosas en estilo poético, ya que el circunloquio, al ser abun-
dante, deslumbra”.

En el idioma espafiol hay una férmula segura para conseguir el
méximo de claridad y de univocidad posible: mediante el uso de ver-
bos adecuados en forma activa y tiempos correspondientes al modo
indicativo. Esta recomendacién es especialmente dtil para formular
la negacion. El recurso al sintagma nominal, en lugar de una oracién
con verbo en forma personal, es siempre peligroso en el idioma
castellano desde el punto de vista de la deseable claridad. Es preferi-
ble decir “Es evidente que el Director no es capaz de resolver el pro-
blema”, en lugar de “La incapacidad del Director para resolver
el problema resulta evidente”.

Con estas cautelas puede conseguirse el ideal de claridad exposi-
tiva que ha de perseguir un periodista técnicamente cualificado. Este
ideal consiste no tanto en que pueda entenderse fécilmente lo que
escribimos, sino que lo que decimos no pueda en modo alguno dejar
de entenderse.

2.1.4. Captacion del interés del lector

El texto periodistico debe organizarse siempre de tal manera que
su estructura interna conduzca a captar el interés del lector desde el
primer pdrrafo del escrito. La construccién que cautiva la atencién se
apoya también en la exigencia de claridad y da origen a la denomi-
nada estructura del relato en forma de pirdmide invertida, que es la
apropiada para la mayor parte de los textos periodisticos que respon-
den a la modalidad del relato. Los textos de la modalidad comentario
no tienen por qué utilizar esta estructura de pirdmide, pero también
tienen la obligacién de cuidar el lead (parrafo inicial), con objeto de
que el lector sea atraido desde el primer momento hacia ese mensaje
periodistico en particular y a proseguir la lectura, una vez que ha sido
cautivado por el interés de lo que alli se expone o se argumenta.
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2.1.5. Rapidez

Un periédico estd habitualmente sometido a una sucesién con-
tinua de horas de cierre, por razén de ediciones regionales, adelanto
de paginas, secciones especializadas, etc. Esta urgencia del cierre
permanente es especialmente acuciante en el caso de las agencias de
noticias. En todos los casos, la competencia con otros periddicos y
demds medios de comunicacién obliga a trabajar el texto periodistico
bajo el imperativo de la rapidez y la celeridad. Un texto periodistico
es tanto mejor cuanto mds rapidamente estd listo para ser sometido al
proceso de impresién, sea cual sea el dispositivo técnico utilizado en
cada caso. La informatizacién de las redacciones hace todavia mds
importante el respeto a la regla tradicional del periodista de dejar el
texto acabado y listo para la imprenta con la mayor premura posible,
puesto que la fase del proceso impresor que todavia necesita mas
tiempo es la que afecta a la escritura, aunque se haga en la pantalla
de un videoterminal (Vdt). La recomendacién de maxima rapidez
para la escritura del texto es mds importante en los casos en que haya
escasez de maquinas de Vdt, escasez que puede ser habitual en una
redaccion, por carencias econémicas, o bien puede ser una escasez
ocasional en un momomento determinado por la afluencia de trabajo
para procesar en el ordenador.

2.1.6. Rigor informative

El rigor informativo tiene que ver con la exactitud de los datos
utilizados en el texto y con que estos datos ofrezcan una visidn lo
mds completa posible de la realidad.

La precisién de un texto periodistico—exactitud y visién com-
pleta de la realidad—estd especialmente indicada para el caso de
los relatos periodisticos. Mds adelante nos referiremos a aspectos
concretos de la precisién o rigor informativo: la atribucién de las
fuentes, el uso de citas y entrecomillados, la disposici6n interna del
relato, etc. Pero también el texto periodistico llamado comentario
debe estar realizado bajo la disposicién sicoldgica del rigor intelec-
tual y la precisién en el razonamiento y la argumentacion.

En dltimo extremo, este requisito del rigor informativo estéd clara-
mente vinculado a las exigencias de honestidad intelectual en el tra-
bajo periodistico. Una honestidad intelectual que tiene una doble
dimensién: honestidad intelectual en el relato (la llamada moderna-
mente no-intencionalidad, concepto que viene a sustituir al mano-
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seado e intitil concepto de la objetividad) y honestidad intelectual en el
comentario (0 juego limpio en el acto de escribir articulos de opini6n:
editoriales, columnas, criticas de acontecimientos culturales, etc.)

Esta honestidad—tanto en el relato como en el comentario—es un
valor limite que el periodista debe perseguir, a conciencia de que
jamas llegara a alcanzarlo plenamente. Pero esta disposicién sicol6-
gica hacia la honestidad—que juega con unas normas profesionales
diferentes en un caso y en otro—lleva consigo que el trabajo perio-
distico se ofrezca como un texto adornado de las caracteristicas de
rigor informativo, exactitud, precisién y respeto a la libertad de
respuesta a las que tienen derecho todos los lectores de periddicos.
(Y por extensién, todos los receptores de mensajes periodisticos,
sea cual sea el canal utilizado para su difusion: prensa escrita, radio,
televisioén, cine documental, etc.)

2.2. Redaccién del relato informativo

El relato informativo constituye la materia prima bdsica para la
produccién de periddicos. Puede definirse como el ropaje literario
mediante el cual se da forma periodistica a las noticias de cada dfa.
Lo cual nos lleva a su vez a la necesidad de entender la noticia como
el relato de un hecho verdadero (es decir, comprobable), actual o
inédito, de interés general, que se comunica a un piiblico que puede
considerarse masivo, una vez que ha sido recogido y valorado por los
profesionales especializados que tienen a su cargo la realizacién de
un periddico o un programa informativo en otro medio de difusién.
Hay, como se ve, una mutua correspondencia entre relato y noticia,
hasta el punto de que muchas veces, en el lenguaje coloquial de los
periodistas, estos términos son practicamente sinénimos e intercam-
biables entre si.

En el relato informativo es preciso distinguir dos partes perfecta-
mente diferenciades: el lead y el cuerpo del relato.

2.2.1. El lead o parrafo de entrada

Estd constituido por las dos o tres primeras lineas, lo que consti-
tuye el arranque o entrada del texto periodistico. A pesar de que las
corrientes modernas del periodismo contemporaneo han modificado
sustancialmente el planteamiento del relato rigurosamente informa-
tivo—como elemento esencial para la tarea de suministrar noticias
a los lectores—, el lead sigue teniendo una importancia bésica en el
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trabajo de los profesionales de la prensa escrita. Indudablemente, el
relato interpretativo—{rente al anterior modelo de relato, llamado
informativo o incluso relato objetivo—presta menos atencion al
arranque del texto. La razén hay que buscarla, fundamentalmente, en
el hecho de que en un alto porcentaje de ocasiones el texto de la
prensa escrita no descubre la noticia al lector, puesto que este
ciudadano tiene ya referencias de este evento por haberlo oido por
radio o haberlo visto por televisién. La lectura del relato periodistico,
por consiguiente, no puede pretender los objetivos anteriormente
sefialados al lead o parrafo de arranque: ofrecer una sintesis conden-
sada de los hechos que van a ser desarrollados pormenorizadamente
en el cuerpo del relato. Esta sintesis puede ser frecuentemente super-
flua, puesto que el lector ya esta enterado de lo esencial del asunto—
aunque sea aproximativamente. No obstante, la técnica del lead,
incluso para los relatos periodisticos de cardcter interpretativo, sigue
conservando un alto grado de utilidad, tanto para el lector como para
el propio periodista encargado de escribir el texto: para el lector,
porque le sitiia exactamente en las coordenadas de personas, tiempo,
lugar y demds circunstancias esenciales; para el periodista, porque le
obliga a disciplinar su pensamiento y a proceder de acuerdo con un
orden l6gico en funcidn de la importancia de los datos, lo que hace
mas facil para el lector la comprensién del relato.

Como se escribe el lead del relato

El lead debe constituir en si mismo un todo completo, que puede
ser utilizable independientemente del resto del relato. En efecto, no
resulta excepcional que por necesidades de espacio todo un texto
informativo quede reducido, a la hora de la publicacién, a las lineas
del lead, bien en forma de noticia breve, bien como leyenda para pie
de una fotografia.

De acuerdo con la tradicién del periodismo occidental, la técnica
del lead del relato periodistico consiste en que el periodista dé
repuesta al mayor nimero posible de las cinco (o seis) preguntas
bésicas que permiten entender las claves de la informacion. Estas
preguntas son conocidas habitualmente como la férmula de las W's,
por razén de la letra inicial en inglés de los pronombres y adverbios
interrogativos adecuados a cada caso. La duda o pequefia discusién
entre profesionales esta en aclarar si son cinco o seis las interroga-
ciones pertinentes, segiin se incorpore o se deje fuera la circunstancia
/como? En un cuadro se podra apreciar mejor esta férmula de las W's.
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Who ...oooiiiiiinn. quién
What ...oocerveeenne qué
When ......ccveen. cuando
Where ........c........ dénde
Why ..o por qué
How oo, como

Tanto en América como en Europa se ha producido en tiempo
reciente una ligera resistencia—Iligera en cuanto a su fuerza, pero
bastante extendida en cuanto a su difusion, especialmente entre los
periodistas jovenes—ante esta formula de las W's, por considerarla
como una especie de imposicién neocolonialista del periodismo
norteamericano sobre los modos expresivos del periodismo en todo el
mundo. Quienes argumentan de esta forma contra la técnica del lead
del sumario, concretamente, y contra todo el sistema de produccién
lingiiistica denominado globalmente pirdmide invertida, desconocen
el origen de este recurso retdrico, que no hay que buscarlo en la prac-
tica de ninguna redaccién de periddicos norteamericanos, sino en las
Facultades de Leyes de 1a Baja Edad Media: Bolonia (Italia), Sorbona
(Francia), Salamanca (Espaiia), Oxford (Inglaterra), etc. Los estu-
diantes de derecho utilizaban un socorrido hexdmetro para recordar
los elementos fundamentales que deben ser tenidos en cuenta para la
reconstrucciéon de un hecho, y sobre todo de un hecho delictivo.
Alguien atribuy6 a Quintiliano la autoria de este verso:

“Quis? Quid? Quibus Auxiliis? Cur? Quomodo? Quando?”

Y en consecuencia, podemos concluir que lo que era bueno para
los penalistas de la Edad Media sigue también siendo bueno para los
periodistas del siglo XX, cuando se trata de utilizar unos procedi-
mientos retéricos para garantizar la observacion y transmisién mas
completa posible de un hecho que se desea convertir en noticia.

Consideraciones prdcticas para escribir el lead

s De los seis elementos que pueden estar presente en este parrafo,
el periodista debe decidir cuél de ellos es el mas importante. Y este
elemento—el quién, el qué, el cudndo, etc.—debe aparecer en el
primer lugar de la frase:

Quién: El Presidente ha sido secuestrado...

Qué: La dimision del Alcalde puede ocurrir en breve...
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Cudndo: Pasado mariana se firmara el alto el fuego...
Dénde: El terremoto de México ocasiona equis muertos...

Por qué: Hostigados por la guerrilla, las tropas regulares se retiran
hacia la capital...

Como: A lomos de un elefante, el Papa recorrié Calcuta...

De todas formas, es preciso tener en cuenta que no siempre es
posible o aconsejable colocar la palabra mds importante al comienzo
del parrafo. Esta preocupacion puede llevar a frases incorrectas o
excesivamente forzadas. Verbi gratia, el segundo de los ejemplos
utilizado anteriormente—"la dimisién del Acalde puede ocurrir en
breve...”—dentro de su correccién académica no es precisamente un
modelo de fluidez 16gica.

¢ El lead o parrafo de entrada debe ser siempre corto. Para los
despachos de agencia se recomienda que, salvo casos excepcionales,
el lead no tenga mas de 30 o 35 palabras, es decir, unas tres o cuatro
lineas en un texto mecanografiado normal. Esta recomendacién
es también vélida para los periodistas de periddicos diarios y de
revistas, aunque aqui la tolerancia puede ser mayor que para los
profesionales de las agencias de noticias.

* Muchos periddicos diarios utilizan unos primeros parrafos ex-
tensos, mds como pretexto tipografico para conseguir un disefio 4gil
y llamativo, que con criterios rigurosamente informativos. Obvia-
mente, en estos casos el lead no se corresponde de modo necesario
con todo el parrafo impreso en negritas o en tipograffa mas relevante
que el resto del texto. Para estos parrafos con funcién de entradilla,
en lugar del lead del sumario—apoyado en el uso ascético de la téc-
nica de las W's—, el periodista debe acudir a la técnica del resumen
y de la sintesis expositiva. Pero en este caso habrad que seguir las
indicaciones particulares del libro de estilo de cada periddico o las
normas de funcionamiento interno de las respectivas redacciones.

» El lead debe ser simple, directo y debe atenerse a los hechos. Su
finalidad es servir de gancho para que el lector se sienta atraido a la
lectura del resto del relato. Y por lo tanto, debe contener la mayor
cantidad posible de informacion utilizando el menor nimero posible
de palabras.

e E] orden gramatical aconsejable para la elaboracion de un lead
es siempre el que corresponde al orden normal de la frase, el orden
l6gico de la oracidn: sujeto, verbo y complementos: “El Presidente
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de EE.UU. desmiente su implicacidn en la venta de armas a Irdn”. En
este ejemplo estd recogido el orden légico: sujeto (el Presidente),
verbo (desmiente), complemento directo (su implicacién en la venta,
etc.). Pero no siempre puede mantenerse este orden logico y habri
que acudir a una alteracién de mayor o menor importancia, tal como
se vio en ejemplos anteriores. De todas formas, el periodista debe es-
tar siempre predispuesto en contra del hipérbaton violento de la
frase, aunque se trate de potenciar un elemento del lead por encima
de los restantes elementos.

* Otras reglas consejables en la redaccién del lead son las siguien-
tes:

- Un lead nunca debe ser interrogativo.

- Salvo caso excepcionales, al lead tampoco debe ser negativo.

- No es aconsejable empezar el lead con una cita textual.

- Cuando el lead se refiere a un hecho, no debe iniciarse el parrafo
con un artfculo definido.

- Los juegos de palabras, paradojas y frases de valor sobreeten-
dido tampoco son aconsejables para el lead del relato.

- Para el lead son siempre preferibles los verbos que denotan
accidn, en lugar de los que expresan situacion.

Veamos unos ejemplos en relacion con cada una de estas recomen-
daciones:

Interrogacion incorrecta: *“;Provocard el escandalo Irdn-contras
la dimision del Presidente? Este es el asunto que...”

Es preferible: “La posible dimisién del Presidente a causa del
escandalo Irdn-contras es el asunto que...”

Negacion forzada: “Los combates no han dejado de producirse a
pesar de la firma del alto el fuego...”

Es preferible: “Los combates han continuado a pesar del alto el
fuego...”

Cita textual desaconsejable: “*Agotaré mi mandato hasta el dltimo
momento previsto por la Ley”—dijo el Director de la Agencia...”
Es preferible: “El Director de la Agencia afirmé que continuaria

(E3]

su mandato ‘hasta el dltimo momento previsto por la Ley™.

Articulo definido que induce a error: “El incendio del Hotel
DuPont ha causado 96 muertos...” La utilizacion de este articulo crea
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la sensacion falsa de que el hecho ya es conocido, lo cual podria ser
vélido para dfas posteriores, pero no para el primer dia en que se da
cuenta de este accidente.

Es preferible, por tanto, para esta primera referencia informativa
utilizar el articulo indefinido: “Un incendio en el Hotel DuPont
ocasiona 96 muertos...”

Juegos de palabras y frases sobreentendidas: Las relaciones
politicas entre Thatcher y Miterrand confirman la tesis de que un
varén francés es siempre menos hombre que una dama briténica”.

Hay que utilizar verbos de accion: “Los obreros proclamaron su
decepcion por los convenios...” Esta forma personal y voz activa del
verbo proclamar tiene un impacto que no se logra con un verbo més
estético. Por ejemplo: “La decepcion parece dominar los ambientes
obreros ante el convenio”.

2.2.2. El cuerpo del relato

Una vez descartado el lead, el resto del relato constituye el lla-
mado cuerpo, es decir, el conjunto de los parrafos restantes del texto
periodistico. El cuerpo del relato informativo se dispone en la forma
que se conoce internacionalmente como estructura de pirdmide
invertida. A saber: los detalles circunstanciales del acontecimiento
van surgiendo en parrafos individualizados y segun el orden decre-
ciente de importancia. Un relato informativo correctamente escrito
permite una segura manipulacién posterior y definitiva del material
en la pigina, bien se realice el disefio ante una platina o bien ante la
pantalla de un Vdt. Cuando por exigencias de espacio hay que elimi-
nar texto, si el relato estd bien organizado desde el punto de vista de
la estructura de la pirdmide invertida, se puede ir prescindiendo con
absoluta tranquilidad de los dltimos pérrafos, del dltimo a los sucesi-
vamente anteriores, con la certeza de que el material desechado es
siempre el que tiene menor importancia relativa.

Dentro del cuerpo de la informacién es aconsejable utilizar,
cuando sea procedente, el recurso denominado tie-in, que puede
traducirse por atadura o recordatorio. Consiste en un pérrafo corto,
inmediatamente después del lead, que permite avivar la memoria del
lector, recordandole los antecedentes de esa noticia cuando el asunto
viene ya desde dfas atras. (En la jerga anglosajona también se llama
tie back.)
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Al escribir el texto completo del relato, y de modo especial al
trabajar el cuerpo, es bueno que el periodista—reportero o redactor
encargado de la reelaboracién del material—tenga presentes las
siguientes recomendaciones:

a) Hay que utilizar palabras sencillas y simples, en giros directos.
Las frases deben seguir el orden normal de la construccién y, siempre
que se pueda, debe utilizarse la forma activa de los verbos. La interro-
gacién es una figura retdrica que rara vez tiene cabida en un relato
informativo.

b) Hay que acortar las frases. En el idioma espafiol—recordemos
lo que se ha sefialado anteriormente—Ia concision ideal del lenguaje
periodistico se consigue por la utilizacién de oraciones gramaticales
compuestas por unas 15 a 18 palabras (lo que supone una media de
30-36 silabas).

¢) El periodista debe buscar términos adecuados y exactos. No
debe rehuir los términos cientificos y técnicos siempre que sean de
uso habitual en ambientes cultos, aunque no estén especializados en
esas materias. En todo caso, el periodista tiene la obligacién de expli-
car el significado de los vocablos técnicos cuando puedan ofrecer
dudas para ese lector medio para el que periédico estd concebido.

d) La prosa periodistica debe ser exacta y al mismo tiempo puede
ser colorista y sugerente. El dinamismo de la frase es un procedi-
miento seguro para captar la atencién del lector y para ello lo més
indicado es el uso de los verbos que indican accién.

e) El reportero debe tener referencia directa y personal del hecho
que narra, siempre que sea posible. Cuando no sea posible, su relato
debe basarse en el testimonio de quienes hayan presenciado el acon-
tecimiento, procurando elegir los testigos de mayor credibilidad
y sentido critico.

f) Hay que tener presente siempre las normas de estilo particu-
lares del peri6dico para el que se escribe. Estas normas de estilo,
cuando existen de modo manfiesto y documentable, suelen tener no
s6lo un valor literario, sino que también responder a una signifi-
cacién ideoldgica més o menos disimulada.
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g) Hay que conocer el argot culto de la actividad humana a que
que se refiere el relato, aunque el periodista deber ser muy cauteloso
al utilizar este argot en sus escritos para el piblico.

h) Hay que evitar los topicos, clichés y frases hechas.
i) No se puede inventar o deformar noticias.

J) En un relato informativo no se debe jamds introducir juicios
personales que reflejen opiniones editoriales.

2.2.3. La estructura del relato

Se ha dicho ya que la estructura del relato informativo responde a
una peculiar organizacion del texto en funcién del interés relativo de
los datos que van apareciendo sucesivamente en escena: es la estruc-
tura redaccional de la pirdmide invertida. Pero no todos los relatos
deben mantener un mismo esquema de forma invariable y repetida.
Podemos distinguir cuatro modelos principales de relatos informa-
tivos, para cada uno de los cuales conviene un disefio estructural
distinto—aunque las diferencias son realmente més aparentes que
reales. Estos cuatro modelos de relatos informativos (o reportajes,
que también pueden ser llamados de esta manera) son los siguientes:
(1) el relato o reportaje de acontecimiento; (2) el relato o reportaje
de accion; (3) el relato o reportaje de citas (o entrevista); (4) el relato
o reportaje de seguimiento (en algunas paises llamado también
reportaje corto).

Sin embargo, antes de entrar en la consideracion de la estructura
de cada uno de estos modelos de relatos informativos, vale la pena
recordar unas recomendaciones estilisticas que valen indistinta-
mente para todos los casos. Son éstas:

a) Los parrafos de un relato informativo deben organizarse de tal
manera que el contenido de cada uno de ellos sirva para completar
el contenido informativo del anterior y lo encadene al del pérrafo
siguiente. Se consigue de esta manera que el relato informativo se
presente como una cadena con eslabones sdlidamente unidos entre
si, apoydndose mutuamente, desde el lead hasta el punto final.

b) Cada parrafo debe luchar por separado para conseguir el maxi-
mo de comprension. Cuando cada parrafo sea facilmente entendido
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por el lector—cada uno independientemente de los restantes—el re-
sultado final serd el de un relato globalmente comprensible para
el publico, en su totalidad. Para cuidar este requisito de la com-
prensién, es aconsejable que los parrafos no sean muy largos, a un
promedio de cinco a diez lineas como maximo para cada uno. Habria
que hacer a esta norma algunas excepciones l6gicas, como es el caso
de reproduccién de discursos, documentos o citas textuales que de-
ben ser respetados en la longitud que les corresponda en el texto
original. Tampoco es conveniente, por el contrario, hilvanar unos pa-
rrafos excesivamente cortos. En todo caso, puede ser recomendable
alternar parrafos de una longitud media normal—entre cinco y diez
lineas de una columna del periédico—y pérrafos de extension redu-
cida—entre dos y cuatro lineas.

(1) Relato o reportaje de acontecimiento (Fact story)

En este relato, el periodista ofrece una visién estatica de los
hechos, como un cosa ya acabada. Puede decirse que el periodista
escribe desde fuera del acontecimiento, al modo de un observador
que contempla el objeto de su relato como un todo ya acabado. Este
relato es muy util para la descripcion de hechos que se presentan de
un modo simultdneo y ya terminado, no en su proceso evolutivo a lo
largo del tiempo. El diagrama esquemadtico que proponen muchos
manuales para la ensefianza del periodismo es el siguiente:

FACT STORY

Hecho inicial y mas
importante

Hecho segundo en
importancia

Hecho tercero

Hecho
cuarto




NORMAS DE ESTILO PERIODISTICO / 121

(2) Relato o reportaje de accién (Action story)

El reportero ofrece en este tipo de relato una visién dindmica de
los hechos que narra, los cuenta desde dentro, siguiendo el ritmo de
su evolucidén, como viviendo el proceso de su desarrollo en la linea
temporal. Es un modelo de reportaje especialmente recomendado
para la narracion, es decir, para el relato de sucesos que se producen
normalmente una sola vez en el trancurso del tiempo y cuando el
periodista registra la sucesion cronolégica de los hechos. Es la forma
de relato més habitual en los periddicos, debido al estilo dindmico
y vivo de esta forma de reportaje. El diagrama esquemético reco-
mendado en los manuales es el siguente:

ACTION STORY

Se cuenta el incidente inicial

Se reanuda el relato
con maés detalles
ambientales

Vuelta a la relacién
con nuevos datos

Nueva
relaciéon

Cierre

(3) Relato o reportaje de citas (Quote story)

Este relato es la modalidad periodistica que normalmente se llama
entrevista: un reportaje en el que alternan las palabras textuales del
personaje interrogado con descripciones o narraciones que corren a
cargo del periodista, en parrafos presentados como un relato de estilo
indirecto—es decir, en tercera persona. Estos parrafos del periodista
van intercalados dentro de los parrafos de citas en los que se procura
recoger textualmente las palabras del personaje entrevistado a lo
largo de la conversacidn. Esta técnica puede utilizarse también para
conferencias de prensa, encuestas, mesas recondas, etc. El diagrama
estructural, tal como es sugerido por los manuales anteriormente
citados, es el siguiente:
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QUOTE STORY

Lead del sumario o introduccion
global al tema y personaje

Cita: palabras
textuales

Nuevo sumario: ambiental, documental,
ilativo, de continuidad...

Mis citas
del personaje

Nuevo sumario: narracion
en tercera persona...

Etcétera...

(4) Relato o reportaje de seguimiento (Follow-up story)

Es el modelo mds socorrido y apto para todas las situaciones y
acontecimientos. Resulta especialmente ttil para aquellas noticias
que se vienen prolongando desde algin tiempo atrds en las pdginas
del periGdico y cuyo seguimiento resulta interesante para el puiblico.
Pieza importante de su diagrama esquemdtico, tal como aparece
disefiado en los manuales especializados, es el tie-in o tieback, que
sirve como recordatorio o atadura para avivar la memoria del lector.
El esquema de la estructura de estos relatos de seguimiento o con-
tinuidad es éste:

FOLLOW-UP STORY

Lead del sumario
1
Tie-in
-
Detalles secundarios
en orden
decreciente

(Los gréficos recogidos en este epigrafe pertenecen al siguiente libro:
JOSE LUIS MARTINEZ ALBERTOS, Curso general de Redaccién Peri-
odistica, Madrid: Paraninfo, 1992, pag. 307-309).
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2.2.4. La atribucion de las fuentes

Uno de los problemas profesionales mds intimamente vinculado
con la cuestién de la honestidad intelectual y la credibilidad del
periodista es el uso adecuado que se haga de la fuentes de las noticias
en el relato informativo. El viejo debate—hoy dia parcialmente
encauzado a vias mas profesionales que filoséficas—acerca de la
cuestién de la objetividad periodistica, es en el fondo una simple
cuestion de ética en el tratamiento del relato y del comentario perio-
disticos. En el caso del relato, la no intencionalidad debe entenderse
como ese valor limite al que pretende llegar tan lejos como sea
posible el buen profesional del periodismo: hasta el punto de que el
relato tendrd tanto mas rigor informativo cuanto mayor sea el grado
de honestidad intelectual o no intencionalidad que el periodista haya
sido capaz de introducir en su trabajo. Y al mismo tiempo, el rigor
informativo, la credibilidad y la honestidad intelectual del periodista
son ya valores estrictamente profesionales inseparablemente unidos
al uso adecuado del sistema de fuentes que proporcionan el acceso a
los hechos noticiosos.

En este punto hay tres principios fundamentales que todos los
periodistas deben estar dispuestos a cumplir en todo momento sin
excepcion alguna:

s todo relato informativo debe indicar la fuente o las fuentes de
informacién de donde proceden los datos y los juicios.

¢ las fuentes deben ser identificadas con la mayor precisién
posible.

e las valoraciones, comentarios y apreciaciones que aparecen
dentro de un relato informativo tienen que estar necesariamente
referidas a una fuente, exactamente igual que si se tratara de un
hecho cuantificable (v.g.: el nimero de muertos de un accidente, el
coste econémico de una operacion comercial, las cifras de ventas de
un libro o un disco, etc.).

En el relato informativo—y también en el relato interpretativo—
el papel del periodista es el de recoger y transmitir los datos, los tes-
timonios y las opiniones, siempre que estos testimonios y estas opi-
niones sean tan objetivables como los mismos hechos que se narran;
es decir, que pueda identificarse al autor o autores de tales juicios de
valor. Al periodista no le corresponde tomar partido en el relato
informativo o interpretativo—esta tarea queda reservada para los
escritores de comentarios (editoriales, columnas, criticas, etc.). La
mayor parte de las veces el periodista tampoco puede estar seguro de
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la veracidad total de la noticia que transmite: por estos motivos, el
relato periodistico basa su credibilidad en la declaracién de la fuente,
o atribucién de la noticia. De esta forma el periodista, al declarar el
origen de los datos y de las opiniones que recoge, queda fuera de las
posiciones partidistas y de las posturas enfrentadas de unos contra
otros. Actlia imparcialmente, con 4nimo no intencional, como un
simple canal para la difusion de los hechos y de los juicios que tienen
un interés colectivo.

Por consiguiente, la primera consideracién que puede hacerse en
relacién con la atribucién de las noticias podria ser la siguiente: La
credibilidad de un periddico y de sus periodistas depende en gran
parte de que las noticias declaren de forma clara y explicita cudles
son las fuentes donde se han originado.

Las fuentes pueden clasificarse en dos grandes apartados: fuentes
directas o fuentes indirectas y fuentas identificadas y fuentes no
identificadas.

a) Fuentes directas—Son aquéllas a las que el periodista tiene
acceso directo y personal.

Ejemplos:

La Policia ha declarado...

El Presidente comunica...

Los testigos sefialaron...

(1) Enrelacién con estas fuentes, se considera que no sélo las per-
sonas por si mismas pueden hablar o comunicar, sino que también lo
hacen por medio de portavoces autorizados o textos difundidos por
los gabinetes de estas personas o instituciones. En algunos paises
hay ya establecidas unas convenciones profesionales entre periodis-
tas y autoridades para regular la fuerza declarativa de las distintas
manifestaciones: asi, por ejemplo, no es exactamente lo mismo, ni
tienen el mismo valor como fuentes informativas aunque todas sean
fuentes directas, un comunicado oficial, una declaracion o una nota
informativa para prensa (en inglés, respectivamente, communiqué,
statement y press release). En los paises donde estas convenciones
estén ya funcionando, es obligacién de los periodistas especializados
en estas dreas informativas el cabal conocimiento del significado y
valor de estos vocablos, que pertenecen ya a una jerga internacional,

(Advertencia sobre la palabra communiqué: aunque su origen
fracés es notorio, en el periodismo contemporaneo se utiliza también
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en inglés como equivalente muy preciso a comunicado oficial, o sea,
un comunicado en donde hay que destacar su aspecto solemne que lo
convierte en un gesto rigurosamente estudiado para que tenga este
cardcter de acto publico y oficial.)

(2) Cuando la fuente utilizada es un medio periodistico—peri6-
dico, emisora, agencia...—es aconsejable citar el titulo del 6rgano
informativo con indicacién de su tendencia politica o de un rasgo
empresarial o ideolégico que lo caracterice.

Por ejemplo: “6rgano del Partido Comunista”, “periédico inde-
pendiente de tirada reducida”, “emisora de TV perteneciente al
Estado”, etc.

(3) Alreferirse a personas fisicas, las fuentes deben ser identifica-
das no sélo con sus nombres, sino también con aquellos rasgos que
contribuyen a prestigiar el testimonio proporcionado por ese fuente.

Ejemplos:

Seguin Manuel Ocampo, de 37 afios, vecino de la victima, la mujer
aparecida muerta solfa hablar a solas por la escalera de la casa...

El Dr.Vizquez, portavoz del Gobierno, ha indicado...

John Smith, turista norteamericano que viajaba en el avién,
dentista de profesion, confiesa que pasé mucho miedo al iniciar el
despegue...

b) Fuentes indirectas—Son aquéllas que llegan a conocimiento
del periodista después de que previamente hayan sido utilizadas por
otro medio. Es el caso de las referencias a informaciones de otro
periddico, emisoras, agencias de noticias, etc. Logicamente, en esto
casos hay que indicar el grado de credibilidad y las vinculaciones
politicas o de cualquier otro tipo que pueden darse en la fuente indi-
recta de la que se sirve el periodista. Si el juicio identificador no puede
ser terminante, puede por lo menos sugerirse una pista para entender
estas vinculaciones ideoldgicas, empresariales, econémicas, etc.

¢) Fuentes identificadas (Informacién on the record)—Son
fuentes identificadas aquéllas que aparecen registradas en el texto de
manera que su localizacion sea facil para el lector: es decir, con su
propio nombre y titulos pertinentes para el acontecimiento de que
se trata. Se consiente que una fuente identificada sea no sélo una
persona fisica concreta, sino también una persona colectiva, siempre



126 / NORMAS DE ESTILO PERIODISTICO

que este recurso a la organizacion colectiva responda a una preocu-
pacién por simplificar el relato y no a un deseo de proteger la
fuente—ya que en este segundo supuesto estarfamos en el caso de las
fuentes no identificadas.

Ejemplos:

El Alcalde de Madrid ha declarado....

El comandante Castro, Presidente de Cuba, ha manifestado...

La compafiia TWA anuncia...

El Ministerio de Asuntos Exteriores convoca...

Conviene advertir que, en el caso de las fuentes aludidas de forma
colectiva, el periodista corre el peligro de ser utilizado interesada-
mente por la entidad que sirve de fuente para el informe periodistico.
Por este motivo es recomendable que en algun parrafo del relato se
especifique claramente, con nombre y atribuciones, cudl es la per-
sona concreta que estd facilitando la informacidn al periodista.

La informacién que proviene de una fuente identificada es directa-
mente atribuible a esta fuente—ya sea oficial o particular—y por tanto
sus palabras pueden ser colocadas en el texto entre comillas. Esta
informacién originada en fuente identificada se denomina, en el argot
internacional de los periodistas, informacién on the record. La traduc-
cién al espaiiol de este concepto puede ser, esquemadticamente, la si-
guiente: Informacidn atribuible a una persona concreta o a un texto
oficial y que puede reproducirse con palabras textuales entrecomilladas.

Se entiende que esta atribucion directa y nominal a una fuente
precisa es el modo deseable para el trabajo de los periodistas. Por
consiguiente, el reportero tiene que buscar siempre que sea posible la
utilizacién de fuentas perfectamente identificables para el piblico
lector. Tan sélo en situaciones excepcionales, y procurando actuar
con la méaxima cautela y recelo, el reportero puede recurrir a las
férmulas convencionales que en el dmbito profesional sirven para
ocultar la fuente responsable del contenido del relato periodistico.

d) Fuentes no identificadas (Informaciéon on background e
informacion off the record)—Fuentes no identificadas son todas
aquéllas que se disimulan u ocultan en el texto periodistico y son
aludidas por el periodista mediante una parafrasis convencional.
Como norma general, hay que establecer que las informaciones que
provienen de estas fuentes no son atribuibles a personas o institu-
ciones concretas. Tan s6lo pueden atribuirse a entidades colectivas
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practicamente andnimas a causa de la deseada ambigiiedad de la
referencia periodistica. En ocasiones, ni siquiera son atribuibles
a fuente alguna, sino que son asumidas por el periodista bajo su
personal responsabilidad.

Este supuesto profesional—Ia referencia a fuentes no identificadas
—representa en €l momento actual uno de los problemas mds fre-
cuentes y espinosos para la practica del periodismo en las sociedades
de un desarrollo politico y cultural de alto nivel. De una manera inco-
rrecta e ingenua, que surge de un desconocimiento serio de la cuestion,
todas estas informaciones nacidas de fuentes no identificadas suelen
denominarse off the record. El uso de esta terminologia errénea se
produce incluso en aquellas sociedades, como la norteamericana, en
las que nacieron estas normas y convenciones entre periodistas y
autoridades y donde, por tanto, serfa previsible que esta jerga hubiera
llegado fielmente hasta los ciudadanos interesados en beneficiarse
de las ventajas de una informacién que tiene algo de confidencial.
Y asi sucede, como ha sido puesto de manifiesto por estudiosos de
este tema, que cuando un ciudadano, bien sea funcionario o particu-
lar, utiliza la expression off the record esté pensando en un tipo de
informacion que se da para ser publicada en su contenido, pero silen-
ciada respecto a las fuentes. Pero esto, en realidad, no es informacién
off the record, sino que responde a otra variante dentro de los modos
profesionales que usan los periodistas para establecer sus contactos
con las fuentes, como se verd seguidamente,

Son cuatro las modos principales para identificar las fuentes de un
relato periodistico, o formas de hablar para la prensa:

(1) On the record: modo ya visto anteriormente en el epigrafe
referente a las fuentes identificadas: informacién atribuible a una
persona concreta o a un texto oficial y que puede reproducirse con
palabras textuales entre comillas.

(2) On background: informacién atribuible con palabras entre-
comilladas a una fuente precisa—oficial o particular—pero no a una
persona determinada.

Ejemplos:

Un destacado funcionario de la Casa Blanca...

Fuentes autorizadas del Ministerio de Defensa...

Un alto cargo de la Alcaldia...

Un observador... (s6lo en casos extremos)
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(3) On deep background: informacion no atribuible a una fuente
precisa, ni siquiera de cardcter colectivo. En este caso las fuentes
nunca pueden presentarse como oficiales y las palabras no se pueden
entrecomillar.

Ejemplos:

De fuentes bien informadas...

En sectores de acreditada competencia...

Las observadores especializados entienden...

Se abre paso la creencia de que...

(4) Off the record: informacién estrictamente confidencial no
publicable en forma alguna. Se facilita al periodista como instru-
mento de comprobacién de los hechos ya divulgados pero todavia no
plenamente confirmados, y como ayuda que la fuente proporciona al
periodista para nuevas averiguaciones sobre estos datos u otros nue-
vos. De aqui que carezca totalmente de sentido frases como ésta:
“Por fuentes confidenciales, hemos llegado a saber off the record que
estd a punto de producirse un cambio en la cotizacién de la
moneda...” Si se trata realmente de una informacion off the record, el
periodista estd obligado a callarse el dato y a buscar por otra via la
confirmacién de la noticia; entonces, una vez confirmada por proce-
dimientos menos confidenciales, el periodista estard moralmente
autorizado para difundir el hecho.

Como ficilmente se comprende, ni la fuente que proporcioné la
noticia ni el propio reportero conocfan bien el alcance profesional
del modismo off the record. Seguramente, uno y otro estaban pen-
sando en cualquiera de los modos 2 6 3, es decir: informacién on
background o informacion on deep background. Ambas permiten
1a difusién del contenido informativo, aunque en ambos casos €s
preciso guardar reserva acerca de las fuentes: una reserva que es mas
rigurosa en el caso del deep background con objeto de preservar
mejor el anonimato del confidente.

(Advertencia final acerca de los modos establecidos para la
atribucién de las fuentes no identificadas: Estas convenciones no
son ya exclusivas de grupos muy reducidos de periodistas nortea-
mericanos, puesto que en los tltimos afios se han difundido entre los
periodistas de todos los pafses del bloque occidental. Subsisten, sin
embargo, algunas dudas e imprecisiones acerca de la terminologia de
los modos de atribuir las noticias. Aparte de las cuatro formas anterior-
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mente sefialadas, se habla igualmente de informacién not for attri-
bution (que practicamente se corresponde con la informacién on
background) y la informacion for attribution but not for direct quota-
tion, que realmente supone la posibilidad de identificar totalmente una
fuente con la tnica salvedad de no reproducir textualmente y de modo
directo las frases, sino sélo por via indirecta o de parifrasis. Con esta
cautela, el afectado puede siempre decir que sus palabras exactas no
fueron precisamente las publicadas, aunque su pensamiento si esté
recogido de modo sustancial en el relato periodistico.)

La demostracién de que los cuatro modos de atribucién estan hoy
generalizados en todo el mundo occidental, se deduce del hecho de
que estas férmulas son glosadas y precisadas en trabajos de investi-
gacién socioldgica y manuales de estilo de medios informativos,
tanto en América como en Europa. Vale la pena poner como ejemplo
reciente el Manuel de l'Agencier, de la Agencia France-Presse
(1982), que acoge sin ninguna reserva mental todo el dispositivo ter-
minolégico que fue iniciado por los periodistas norteamericanos en
1933, como consecuencia de un pacto profesional con los funciona-
rios de la Casa Blanca para las conferencias de prensa del presidente
Franklin D. Roosevelt.

2.2.5. Uso de cifas y entrecomillados

En el relato periodistico es habitual el uso de palabras textuales
atribuidas a un entrevistado o bien a cualquier de las fuentes infor-
mativas que han servido para la preparacioén del texto. Estas palabras
textuales—cita, en castellano; quote, en inglés—suelen aparecen
flanqueadas por el signo de puntuacién llamados comillas, que
supone, obviamente, unas comillas que abren la cita y otras comillas
que cierran dicha cita. Las comillas sirven para distinguir efi-
cazmente ante el lector la aparicién de un texto interpolado que se
pretende transcribir literalmente; es decir, al pie de la letra, tal como
fueron dichas las palabras que se reproducen.

En relacion con las citas entrecomilladas es conveniente tener en
cuenta dos cautelas elementales:

(1) Todas las comillas que se abren al comienzo de una cita deben
cerrarse cuidadosamente al término del texto interpolado. Es evi-
dente la desidia que sobre este particular puede advertirse en todos
los periddicos de casi todo el mundo: comillas que se abren y que
jamds concluyen, induciendo al error y a la confusién del lector. Por
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esto vale la pena recordar la norma general respecto a la apertura y
cierre de comillas en las citas periodisticas: Cuando se trata de textos
interpolados y literalmente transcritos que s6lo ocupan un pérrafo,
las comillas se colocan al comienzo y al final del parrafo; si la trans-
cripcién comprende varios parrafos, es suficiente poner las comillas
al principio del primero y de cada uno de ellos, y se cierran sélo al
final del dltimo pdrrafo, cuando termina la cita literal.

(2) La norma bdasica del comportamiento ético del periodismo
exige que sélo se pueder atribuir entre comillas a una persona aque-
llas palabras exactas que han sido escritas o pronunciadas por dicha
fuente. Esta norma estd estrechamente vinculada a las complicaciones
legales que pueden tener periodistas y periédicos en relacion con los
delitos de difamacidn, injuria o calumnia. Es practicamente imposible
hacer una recomendacion universalmente valida, porque existe una
gran variedad de matices legales diferentes en cada pais a la hora de
regular las ofensas por difamacién realizadas por medio de los diarios
y demds publicaciones. De todas formas, una cautela basica aplicable
a todos los lugares es que s6lo es aconsejable entrecomillar textos
atribuibles a las fuentes cuando exista una prueba irrefutable de que
las palabras reproducidas se corresponden plenamente con las pro-
nunciadas o escritas. Estas pruebas, en el periodismo contemporéneo,
son fundamentalmente dos: la grabacién en un magnetéfono de las
declaraciones que después se transcriben, y la conservacion del docu-
mento auténtico en el que figuran por escrito las frases que después
se imprimen como cita entrecomillada. Hay también la posibilidad
de acudir a testigos que oyeron en su momento las palabras pro-
nunciadas, pero en este caso—si no hay un testimonio mecédnico
indiscutible—las diferentes versiones de cada uno de los oyentes
suelen ser peligrosas para el periodista acusado de difamacion.

Clases de citas

(1) Citas incompletas—Se utilizan en todos aquellos casos en que
no vale la pena reproducir integramente todas las palabras de la
fuente, unas veces por cuestiones de espacio y otras veces porque €l
reportero s6lo tiene seguridad, por sus notas manuscritas, de unos
determinados pasajes. En estos casos conviene tener en cuenta las
siguientes recomendaciones:

(a) en el relato se abren y cierren comillas tantas veces cuanto sea
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preciso, mientras el periodista utiliza unas frases de continuidad
entre cita y cita que permiten al lector situarse en cada uno de los
momentos de la declaracidn reproducida. Estas frases socorridas
estdn en la linea de las siguientes: El Sr. XYZ siguid diciendo: “(...)".;
Afiadio finalmente que “‘para las proximas elecciones genaremos sin
duda alguna”; etc.

(b) si se abrieron comillas al comienzo de un pérrafo, se debe
indicar al lector la presencia de interrupciones o lagunas dentro del
texto reproducido, mediante la utilizacién de puntos suspensivos
situados dentro de un paréntesis (...)

No es conveniente prolongar la longitud de la cita. Por este
motivo, la técnica de las citas abreviadas suele dar muy buenos
resultados en un relato periodistico, en aras de la deseable concisidn.
Un recurso eficaz, de notable impacto para el lector, consiste en
destacar entre comillas tan sé6lo las tres o cuatro palabras que pueden
tener mayor carga detonante o escandalosa dentro de la declaracién
de la fuente.

Ejemplo: La cita, tal como estd grabada en un magnotéfono,
pudiera ser asi: “El Ejército—dijo el general VNC—estd dispuesto a
asumir sus responsabilidades en caso de crisis de orden ptiblico...”

Se puede conseguir mayor fuerza con una cita abreviada: El gene-
ral VNC insinué que en el caso de que la situacién politica sufirera
un mayor deterioro, el Ejército estd dispuesto “a asumir sus respon-
sabilidades”.

(2) Citas completas—En el trabajo periodistico, 1o normal es la
cita parcial de un texto. S6lo en casos excepcionales hay que repro-
ducir un documento integramente. En estos supuestos, el documento
se puede presentar fuera del relato informativo, al modo de apéndice
afiadido a los textos elaborados en la redaccion del periddico. Estos
apéndices, a su vez, se presentan de forma graficamente diferenciada
del relato periodistico: en recuadros, en paginas aparte, incluso
mediante suplementos o fasciculos embuchados dentro de las pagi-
nas habituales en el periddico. En estos casos, la tarea del periodista
consiste bdsicamente en suministrar a los disefiadores del diario un
texto claro y auténtico, precedido de una entradilla que sirva de
introduccidn al lector para brindarle una referencia exacta del docu-
mento. En ocasiones, esta entradilla puede sugerir también un
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resumen esquematico, que facilite la lectura. Igualmente es tarea del
periodista, de acuerdo con la jefatura de redaccidn, el proponer inter-
titulos para colocar a lo largo del documento, con objeto de aligerar
y distribuir 1a masa de texto en los documentos de gran extensién. En
estos casos, es conveniente que el periddico advierta a los lectores
que estos intertitulos—o cualquier manipulacién del texto por moti-
vos de una mejor presentacion grafica—son de la responsabilidad del
periédico y no de la fuente original del documento.

El estilo de las citas

Las citas, tanto si se ponen entre comillas como si prescinde de
ellas, suelen apoyarse en un estilo literario directo o indirecto.

En el estilo directo, 1a frase textual aparece anunciada por una
oracién que termina en dos puntos (:). Pero también corresponde
al estilo directo la presentacion inicial del parrafo o frase textual,
seguidos de una aclaracién respecto a la paternidad de la cita o de las
palabras; aclaracién que normalmente se sitda entre rayas (signo de
puntuacién que cumple aqui un cometido similar al paréntesis).

Ejemplos:

El Decano del Colegio ha manifestado: “Los alumnos encerrados
serdn atendidos en sus pretensiones académicas...”

“Los alumnos encerrados seran atendidos en sus pretensiones
académicas”—ha declarado el Decano del Colegio.

Por el contrario, en el estilo indirecto la frase textual se introduce
dentro de un oracién compuesta, cuya parte principal viene dada por
la referencia a la fuente original de la declaracién. En estos casos, €l
parrafo textual hace las veces de una oracién subordinada que es
conectada con la principal por medio de la conjuncidn gue.

Ejemplo: :

El Decano del Colegio ha manifestado que “los alumnos encerra-
dos serdn atendidos...”

Cuando se utiliza el estilo indirecto es muy frecuente prescindir
de las comillas o reducir su uso tnicamente a las palabras claves
que son absolutamente seguras para el periodista. Es decir, el estilo
indirecto permite una mayor libertad para reproducir palabras de las
fuentes sin la obligacién de ser absolutamente fiel a cada una de sus
frases. Es 16gico, por consiguiente, que el periodista en estos casos
actie con exquisita prudencia y habilidad a la hora de colocar las
palabras entre comillas. Y se abstendrd de hacerlo en todos aquellos
casos en que albergue dudas acerca de la total fiabilidad de sus notas
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tomadas de oido, sin la seguridad de una grabadora magnetofénica o
de un documento escrito facilitado por el entrevistado o la fuente
informativa,

Entrecomillados especiales

Las comillas no s6lo se usan en periodismo para advertir a los lec-
tores de la aparicion en el relato de una cita que pertenece textual-
mente a uno de los agentes o protagonistas del acontecimiento que se
narra. Hay ocasiones, bastante frecuentes, en que el periodista coloca
entre comillas determinadas palabras para avisar también al lector
acerca de las razonables dudas que pueden suscitar determinadas
afirmaciones de las fuentes. Por ejemplo, si en un relato sobre deter-
minadas actividades de grupos terroristas el periodista se refiere a
medios policiales y pone esta expresién entre comillas—“medios
policiales”—el periodista esta brindando a los lectores una pista para
dejar testimonio de sus sospechas personales acerca de la seriedad y
solvencia de las fuentes “policiales” que le han suministrados los
datos.

En ocasiones, por consiguiente, el uso de las comillas no sélo
sirve para atribuir la responsabilidade de un texto interpolado a una
persona determinada—una persona fisica o juridica—, sino que tam-
bién puede ser utilizado este recurso como escudo protector del
periodista respecto a la atribucién de las fuentes que le parecen sos-
pechosas.

El uso de las comillas en estos casos se convierte en un ejercicio
muy delicado, que exige cierta complicidad entre el periodista, el
periddico y sus lectores. Por este motivo es imposible dar normas de
general aplicacién sobre este punto. Habrd que seguir las normas
convencionales y los usos profesionales de los periodistas en un
determinado pafs. A veces estas normas varian incluso entre
ciudades de un mismo pais y entre los diferentes medios de comuni-
cacion periodistica de una misma ciudad—diarios, emisoras de radio
y de television, etc. Lo normal, sin embargo, es que las normas de
comportamiento profesional actden homogéneamente dentro de un
Estado, afectando por igual a todos los periodistas nacionales. La
dnica salvedad son las posibles normas particulares que sobre este
asunto pueden establecerse en la redaccion de un concreto periddico
o de una emisora singular.

De todas formas, la regla de oro que debe ser tenida en cuenta es
la siguiente: el periodista ha de hacer un uso juicioso, ponderado y
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mas bien restrictivo de las palabras que coloca entre comillas para
indicar al lector sus dudas acerca del verdadero contenido semantico
de las frases entrecomilladas.

2.2.6. Procedencia de las noticias (datelines)

En el caso del periodismo escrito, la indicacién de la procedencia
de la noticia en el cuerpo del relato es una obligacién inexcusable.
Esta obligacién se da con mayor urgencia en el caso de los despachos
de agencia, pero vale igualmente para todo relato periodistico. El
reportero ha de suministrar al lector los datos bdsicos que permitan
la localizacién de la noticia de que se trata, tanto en lo que refiere al
lugar donde se han producido los hechos, como al tiempo preciso en
que han occurido.

El recurso habitual es encabezar el relato con la indicacion de la
ciudad donde se ha originado la noticia y el dia concreto en que se
escribe el texto. Este procedimiento ofrece multiples variantes, de
acuerdo con las normas internas particulares de cada periddico. Pero
lo que no resulta tolerable es que se olvide consignar en el relato
periodistico la ubicacién precisa de la noticia—ciudad, regidn y pais
cuando sea preciso—y el dia en que se ha redactado el relato infor-
mativo. La localizacién del lugar y de la fecha son detalles de con-
siderable importancia para los lectores, especialmente para aquéllos
de mayor capacidad critica a la hora de valorar las pdginas de un
periddico.

Por consiguiente, nunca deben faltar en estos relatos los datos
referentes a la procedencia de las noticias—lugar y tiempo—y estas
referencias deben ser claras e inequivocas. (En el caso de ciudades,
por ejemplo, es frecuente la repeticion de un mismo nombre para
lugares del mismo estado o de Estados diferentes: Cartagena, Barce-
lona, Ginebra, Siracusa, etc.)

2.3. Casos especiales de relatos

En el trabajo periodistico es normal la elaboracién de unos relatos
especiales, que responden a unas caracteristicas de estilo propias
y singulares. Por este motivo, al lado de las consideraciones del
apartado anterior (2.2. Redaccion del relato informativo) dedicado a
la recomendacién de unas normas de aplicacién general, es con-
veniente que ahora se proceda a la revisién de unas normas de
ambito particular, aplicables tinicamente a las modalidades de relato
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que en cada caso sea tenido en cuenta. Estas normas particulares de
estilo no desautorizan ni eliminan las normas comunes del relato
informativo, sino que las complementan y las hacen todavia més
concretas en funcién de los objetivos periodisticos sefialados a estos
modos peculiares del relato informativo. Sefialaremos al final, en el
apartado 2.3.6., una excepcidn a este principio general.

Los casos especiales que aqui van a ser examinados son los
siguientes: biografias y semblanzas, cronologias, sintesis y conden-
saciones, fichas técnicas y esas modalidades peculiares del relato
informativo que en la jerga internacional son conocidas con el nom-
bre de features.

2.3.1. Biografias y semblanzas

Los periédicos suelen publicar frecuentemente un tipo especial de
relatos informativos dedicados a explicar la vida de un personaje que
pasa a ocupar, en un momento dado, un lugar destacado en la actua-
lidad por diferentes motivos: con ocasion de su muerte, al obtener un
éxito politico o cultural, a propdsito de un acontecimiento escan-
daloso en el que aparezca involucrado. En espafiol se suele distinguir
entre dos tipos de relatos o notas informativas de caracter biografico:
la semblanza y la biograffa. La distincién entre una y otra radica casi
exclusivamente en la longitud del texto.

La semblanza es un bosquejo biogréfico que busca como objetivo
la descripcion fisica o moral de una persona. Suele ser, por consi-
guiente—es decir, como una consecuencia derivada del propio con-
cepto de bosquejo—una biografia incompleta, en la que sdlo se
recuerdan los hechos més importantes de la vida de esa persona. En
algunos pafses de habla espafiola se utiliza también la expresién
perfil biogrdfico para referirse a este tipo de relato periodistico, que
viene a corresponderse con el close-up del periodismo anglosajén.

La biografia, por el contrario, supone una nota biografica de cierta
extension, que desborda los limites de un resumen apresurado propio
de una semblanza o un perfil. Como referencia comparativa, puede
recordarse que para los periodistas de agencia, la semblanza o perfil
queda limitada a un maximo de unas 400 palabras, mientras que una
biografia (que en algunas agencias denominan bio-portrait) puede
llegar a unas 800 palabras.

Como rasgos comunes para una y otra modalidad de estos textos
periodisticos, puede sefialarse la insistencia en la descripcién de
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aquellos rasgos biogrificos dotados de especial interés humano y
més directamente relacionados con el motivo ocasional que provoca
este ascenso al primer plano de la actualidad—concesion de distin-
ciones, nombramientos politicos, etc.

Para facilitar la elaboracion de estos relatos es condicién indis-
pensable que en el periddico se lleve al dia un archivo completo con
datos biogréficos de los mds destacados personajes de la vida nacio-
nal o internacional, Estos archivos colectivos del periddico suelen
complementarse con los archivos individuales de los periodistas
acerca de aquellos personajes que estan incluidos dentro del ambito
de especializacién de cada reportero o redactor. En caso de ausencia
de estos archivos (o cuando sus datos resultan anticuados), los servi-
cios informativos de las agencias de noticias son un recurso eficaz
para salvar el compromiso. No obstante, en cada periédico debe pro-
cederse a la reelaboracidon ultima del relato biografico de acuerdo
con los criterios de politica editorial y de estilo propios de cada
medio, en lugar de aceptar sin mas el texto facilitado por la agencia.

2.3.2. Cronologias

Se llama cronologia al relato en el que aparecen reflejados los
hitos temporales que afectan a un acontecimiento. La cronologia
suele utilizarse como acompafiamiento y documentacion afiadida al
relato o relatos periodisticos que sirven para informar de un hecho de
considerable importancia. De esta manera, la cronologia—o relato
cronolégico de los acontecimientos anteriores y posteriores relacio-
nados con ese hecho principal-—se acostumbra a presentar como un
dispositivo de recuadros o espacios afiadidos al relato fundamental,
dentro de una misma pagina o paginas dedicadas a informar més
sobre la noticia y sus consecuencias previsibles.

En algunos servicios informativos—especialmente en agencias de
noticias, que a su vez contagian la terminologia a los periddicos que
son sus clientes—es frecuente distinguir entre dos tipos de relatos
cronoldgicos:

a) el filmy la cronologia propiamente dicha

b) el film (o pelicula del acontecimiento) describe este hecho noti-
cioso en su desarrollo cronoldgico, precisando las horas y las fechas
mds importantes de los momentos anteriores y posteriores (pero
sobre todo de los momentos anteriores) al instante preciso en que
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produce el suceso que se narra. También se hace la pelicula de un
acontecimiento—por ejemplo un acto deportivo, un acontecimiento
cultural o politico—describiendo paso a paso los instantes mas
significativos de ese acontecimiento.

¢) la cronologia, como relato diferente de la pelicula de un acon-
tecimiento, supone dos elementos diferenciales. A saber: (1) se
proyecta sobre un periodo histdrico de cierta consideracion; es decir,
un perfodo superior a las horas o minutos claves de un encuentro de
fitbol o de investidura politica o académica; (2) la redaccién de la
cronologia responde a un estilo literario sumamente lacénico y
esquemdtico, algo asi como una simple relacion de fechas y de nom-
bres o referencias elementales de un hecho: el estilo de la cronologia
responde, por consiguiente, al denominado procedimiento de enu-
meracién que algunos sitios se denomina de “listin telefénico”, a
base, simplemente, de nombres propios y de cifras (fechas, datos
numéricos, indices estadisticos, etc.).

De todas formas, conviene tener en cuenta que la distincién entre
film (o pelicula) y la otra modalidad de cronologia no estd universal-
mente difundida ni, por consiguiente, admitida por todos. Aunque si
se puede adelantar que se trata de una clasificacién que parece ganar
terreno progresivamente en el trabajo periodistico.

2.3.3. Sintesis

Se llama sintesis al trabajo periodistico que supone una reelabo-
racion de otros textos ya publicados por el periédico en dias anterio-
res o de textos que llegan conjuntamente desde procedencias
diferentes y, a menudo, con enfoques, datos y puntos de vista distin-
tos y a veces contradictorios. Se entiende la sintesis como un
resumen de lo mds importante de una informacién mucho mds
extensa. Desde el punto de vista técnico de los expertos en documen-
tacién y biblioteconomia, serfa preferible hablar de compendio o con-
densacion. Lo cierto es que en la jerga habitual de los periodistas no
se hace mucho hincapié en esta diferencia entre sintesis y compendio.

Vale la pena, sin embargo, dejar aqui constancia de los elementos
diferenciales mds destacables entre estas dos modalidades del tra-
bajo de redaccidn.

a) la sintesis significa la elaboracién de un nuevo texto con pala-
bras también nuevas. Supone, evidentemente, una indudable labor
creadora que surge de la unién coherente de ideas y después de una



138 / NORMAS DE ESTILO PERIODISTICO

inteligente seleccion de los datos que llegan al periodista por muy
diferentes conductos. Es la fusién y combinacién de diferentes partes
para alumbrar un nuevo texto, como resultado de la decantacién
reflexiva de todos los textos utilizados. La sintesis se utiliza para
resumir actos de gran complejidad de datos y de ideas: convenciones
politicas, asambleas, congresos académicos o de cualquier tipo de
asociaciones, etc. Es un trabajo que acredita de verdad, cuando estd
bien hecho, a los verdaderos periodistas de oficio, en la medida en
que demuestran su capacidad para captar lo esencial de los fend-
menos y de las palabras de los hombres.

b) la condensacion o compendio significa la elaboracién de un
texto més reducido respetando las propias palabras del autor. Se trata,
simplemente, de un trabajo de poda y de eliminacion de los parrafos
de menor interés periodistico siguiendo la técnica de los antiguos
digestos (es decir, resimenes de textos juridicos para uso de estudian-
tes de leyes y como prontuario de abogados). Un compendido bien
hecho supone una reduccién del texto original conservando no sélo
su estructura primitiva y su pensamiento, sino también las propias
palabras del documento de referencia. Este tipo de trabajo periodis-
tico se utiliza, principalmente, para resumir discursos, conferencias,
manifiestos, comunicados de conferencias de prensa, etc. Es muy
corriente en los peridédicos utilizar una técnica mixta para resumir
estos documentos: unos parrafos se respetan integramente en sus
palabras literales (técnica del compendio), mientras que el periodista
practica un técnica de sintesis (creacion lingiifstica propia) en parra-
fos que sirven de nexo entre los textos de reproduccidn literal.

En el trabajo periodistico se entiende también por sintesis al
resumen que se hace al final de varios textos periodisticos para
presentar un esquema valorativo de todos los elementos de una infor-
macién. Este resumen final—o sintesis—cumple las funciones de
una especie de conclusién provisional sobre un acontecimiento del
que seguramente se seguird hablando en dias sucesivos. Y lo habitual
de estas sintesis o conclusiones provisionales es que sean colocadas
no como resumen final del relato, sino como entradilla introductoria
o prélogo de los diferentes relatos y espacios informativos que inten-
tan describir y explicar un hecho complejo y con aspectos todavia
poco definidos o muy polémicos. Esta prictica de la sintesis como
resumen final también llega a los periddicos por medio del contagio
de los modos particulares del trabajo periodistico en las agencias,
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que se encuentran obligadas a continuos cierres de edicién para
atender una clientela muy variada y con necesidades informativas
muy distintas entre si, incluso en lo que se refiere al tiempo oportuno
para imprimir o emitir las noticias.

2.3.4. Fichas técnicas

En muchos periddicos se extiende la practica de proporcionar a los
lectores fichas técnicas especializadas acerca de determinados pro-
ductos o acontecimientos de indole cultural: libros, peliculas,
exposiciones, conciertos, discos, videos, etc. Esta tendencia también
afecta a productos industriales de cierta entidad econémica: coches,
motocicletas... En los ltimos tiempos se ha introducido la practica
de proporcionar una ficha técnica de las encuestas y sondeos de opi-
nién que los periddicos encargan a una empresa especializada en
estos menesteres.

Aunque sus objetivos sociales y culturales sean diversos, todas las
fichas técnicas que aparecen en los periddicos estdn unificadas por
unos mismos criterios de presentacién. El elemento principal de
la ficha—es decir, el dato sobresaliente que importa destacar sobre
los demas—ha de figurar de forma facilmente identificable para
el lector. Y a continuacién se procederd a enumerar todos aquellos
elementos circunstanciales que contribuyen a perfilar claramente y
de forma precisa cudles son las caracteristicas técnicas del producto
o del acto.

Para algunos articulos de cardcter cultural—por ejemplo, libros—
existen unas normas internacionales, auspiciadas por la UNESCO,
que establecen taxativamente el modo de presentacién de los diferen-
tes elementos que concurren en él: nombre del autor, titulo, ciudad
donde ha sido editado, afio de publicacién, niimero de paginas, colec-
cion dentro de la que se incluye este titulo (en los casos en que este
dato exista) y precio. Para otros productos no existen todavia estas
normas internacionales y habra que atender en cada caso a las indica-
ciones del periddico para la elaboracion de tales fichas técnicas, bus-
cando siempre—en la medida de lo posible—normas coherentes y
homogéneas para todos los supuestos que ordinariamente son objeto
de este tratamiento informativo.

La mayor ventaja que se deduce de estas fichas técnicas es que
descarga de datos el texto informativo o de opinién—relato o
comentario—en el que se da cuenta o se critica ese acto o producto.
Esta simplificacién supone también concisién expresiva, reduccion
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de los textos, claridad de datos de referencia para el lector, etc. A la
luz de estas ventajas, parece aconsejable el uso de estas fichas técni-
cas en el trabajo periodistico, con la misma finalidad de apéndices o
textos afadidos a los relatos principales, como ya se ha visto en
epigrafes anteriores acerca de otros relatos periodisticos especiales
de cardcter complementario: biograffas, cronologias, etc.

2.3.5. Relatos periodistico-literarios (features)

Existe en todo el mundo periodistico actual cierta controversia a
propésito de una modalidad de relato periodistico llamada, en inglés,
feature. Se considera, en términos generales, que el feature story (el
relato pintoresco o de interés humano) es hasta cierto punto un news
story (es decir, un relato informativo o noticioso). Esto es cierto, pero
s6lo hasta cierto punto, porque los periodistas de todo el mundo,
incluyendo a los anglosajones, distinguen claramente entre ambas
formas del relato periodistico—el feature story y el news story. Y
esta distincion estd tan formalizada que la mayor parte de los
periédicos de prestigio—New York Times, Washington Post, entre
otros—nunca colocan los relatos de features en la primera seccién—
es decir, la dedicada a las noticias con un riguroso tratamiento infor-
mativo—sino en la segunda seccion o en paginas especiales. Este
dato tiene una importancia capital dentro de la préctica profesional
de estos grandes rotativos. El lugar original de estos relatos periodis-
ticos peculiares—los features—era la llamada op-ed (pdgina opuesta
a la pagina editorial, o pagina abierta segin algunas traducciones).
Asi ocurri6 aproximadamente hasta finales de los afios sesenta, hasta
1968 en el caso del Washington Post. Pero desde ese momento
histérico, los features se han escapado de las paginas editoriales para
buscar su propio emplazamiento en los cuadernillos no rigurosamente
informativos de los periddicos y en las secciones no dedicadas clar-
amente al tratamiento periodistico de los acontecimientos noticiosos.

Este hecho revela automéaticamente dos rasgos de los features: (1)
que se trata, indudablemente, de una modalidad de relatos, pero que
estos relatos deben ser calificados de peculiares; (2) que parte de su
peculiaridad surge de la indudable preocupacién literaria que alienta el
4nimo creativo de sus autores. La traduccidn, por tanto, de feature
story como “relato periodistico-literario” parece muy ajustada a la rea-
lidad, tal como es entendido este vocablo entre los periodistas de
América y Europa. De acuerdo con estos rasgos podria definirse el
feature siory—o simplemente feature—como un relato periodistico de
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alto valor creativo desde el punto de vista literario y que estd destinado
a entretener (y también, en ocasiones, a informar) por la via del cultivo
de los elementos que constituyen el interés humano de las noticias.
En el periodismo anglosajon existe desde hace ya algunos afios
una extensa literatura dedicada a desarrollar la teorfa del fearure.
En los pafses latinos, tanto europeos como americanos, no existia
esta literatura hasta hace muy poco tiempo, pero si existia la practica
generalizada de este modelo de relato periodistico en los periddicos
diarios. Esto es asi hasta el punto que se puede afirmar que la historia
de las grandes figuras del periodismo en Francia, Italia, Espaifia y la
mayor parte de los pueblos latinoamericanos es la historia de los
grandes escritores de relatos periodistico-literarios del siglo XIX y
buena parte del siglo XX, escritores de features a quienes muchas
veces se valora, inadecuadamente, como si fueran eminentes perio-
distas. Todavia queda algo de esta tendencia en los pueblos latinos,
y probablemente no sea aconsejable desterrar totalmente estos com-
portamientos literarios en los periddicos de estos paises, puesto que
sus respectivos publicos estdn acostumbrados a encontrarse con
estos escritos en sus pagina de lectura habitual. Y otro argumento
para seguir conservando en los diarios de los paises de ambito
lingiiistico latino la presencia de los relatos periodistico-literarios
(o feature stories) esté en el auge que estos relatos estdn alcanzando
hoy dia en aquellos paises, especialmente los anglosajones, a donde
se han trasladado en los tdltimos tiempos mediante un proceso de
mimetismo cultural. Es indiscutible—como reconocen los mismos
tedricos de estos fenémenos—que el llamado New Journalism nace
en Estados Unidos como un deseo aparecido en bastantes periodistas
jovenes de los afios sesenta de imitar ciertos modos de compor-
tamiento profesional propios de los periodistas europeos, tradicional-
mente menos respetuosos que los norteamericanos con las normas
cautelares que protegen el ejercicio de la objetividad informativa.
Algunas de las corrientes englobadas dentro del New Journalism—
por ejemplo “la nueva literatura de no ficcién” o los periodismos
“alternativos” y “contraculturales”—propiciaron declaradamente en
EE.UU. el nacimiento y el desarrollo de los features, que ya existian
antes, pero de forma timorata. Puede decirse, por tanto, que el éxito
de los espacios de features en los periédicos norteamericanos es, en
buena medida, el producto de un trasvase cultural desde los modos
periodisticos europeos y latinos—poco obsesionados por cuestiones
relacionadas con la deseable objetividad del relato informativo—a
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los modos y usos de los paises anglosajones, que se encuentran
inopinadamente con una nube contaminante sobre sus propios
periédicos—una nube contaminante cargada de literatura y de pre-
sencia subjetiva del periodista en el relato que escribe.

Finalmente, es preciso recordar que los features tienen una
extraordinaria acogida en los suplementos dominicales de los
periédicos diarios y en los semanarios y revistas ilustradas——los 1la-
mados magazines. Este éxito ha llevado a muchas agencias de noti-
cias, como es el caso de la Agence France-Presse, a proporcionar a
sus clientes relatos especiales (features) dentro de un servicio mas
amplio que se denomina “papiers-magazines”, es decir textos para
suplementos dominicales, revistas, paginas especiales, etc. Dentro
de la industria del periodismo norteamericano, estos relatos espe-
ciales de caracter periodistico y literario son la materia prima funda-
mental para esas agencias periodisticas llamadas syndicates, cuyo
material basico se llama precisamente syndicate feature.

Modalidades principales de features

Es del todo imposible dar normas sobre la elaboracion de los fea-
tures, por tratarse de unos relatos con tan elevada carga de creacion
literaria que se escapan a cualquier preceptiva de d4mbito general:
cada escritor tiene su propio estilo y su propio modo de entender y
alumbrar su trabajo. Lo que si se puede hacer es enumerar las moda-
lidades mas destacadas de features, tal como son hoy cultivadas en
los periddicos de mayor prestigio dentro del panorama mundial de la
prensa escrita:

(1) Tépicos amables—Buena parte de estos trabajos se centran en
la narracién de acontecimientos que se repiten con regularidad para
los lectores. Se pretende con estos relatos periodistico-literarios ofre-
cer al priblico un dngulo nuevo, menos frio que el enfoque que surge
de un tratamiento rigurosamente informativo—en la linea de las
hard news, straight news o current news. El escritor encargado de
este relato no pretende descubrir todos los aspectos noticiosos del
evento, sino mds bien un enfoque humano, humoristico, cordial, etc.,
que acerque el hecho a los lectores. Dentro de estos tépicos que
pueden ser abordados desce una dptica amable y literaria, figuran las
fiestas locales, aniversarios, actos conmemorativos, acontecimientos
tradicionales, manifestaciones folkldricas, etc. En realidad, el campo
para esta modalidad de relato es practicamente ilimitado: depende
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sobre todo de la habilidad del escritor y de que el hecho no sea real-
mente una noticia dura que haya que comunicar de acuerdo con las
reglas bdsicas del relato rigurosamente informativo.

(2) Columnas personales—Una columna personal es un espacio
que se entrega a un escritor como si se tratara de un cheque en
blanco: puede escribir en €l lo que quiera y de lo que quiera con tal
de que firme el pie del trabajo. Estas columnas personales tienen
indudable éxito en el periodismo latino, tanto de Europa como de
América. Suelen llevar una ribrica genérica que se repite en el
encabezamiento de cada articulo y también se suelen ilustrar con una
fotografia del escritor. Columnas personales son los articulos, por
ejemplo, de G. Garcia Marquez, Octavio Paz, Mario Benedetti,
Camilo José Cela, Ernesto Sébato, etc.

En relacion con este tipo de features es importante tener presente
que, en un alto porcentaje de casos, no se trata propiamente de rela-
tos, sino més bien de comentarios—es decir, articulos de opinién.
Por este motivo, estas columnas personales suelen situarse o dentro
de esas pdginas especiales dedicadas a relatos atipicos, o bien dentro
de las pédginas de opinién situadas enfrente de la pagina editorial—
las paginas op-ed, es decir opposite editorial.

(3) Relatos de continuidad—Se refieren estos relatos a asuntos
que se prolongan durante cierto tiempo: contaminacién atmosférica,
alfabetizacion, transportes, trafico de drogas, etc. No hay un aconte-
cimiento particular que desate la actuacion del periodista, sino mas
bien la constatacién de unas circunstancias que afectan al interés
colectivo de los ciudadanos y cuya evolucién en el tiempo interesa
conocer. En la jerga internacional se denominan continuing news
(noticias de secuencia) o también developing news (noticias en
desarrollo). Légicamente, estas noticias pueden ser abordadas con
todo el rigor de los relatos estrictamente informativos. Pero en oca-
siones, si se quiere suavizar el estilo y el talante acusador del perid-
dico, se puede recurrir a la literatura como una especie de cortina de
humo. Estos features de continuidad se caracterizan porque el escri-
tor, sirviéndose de la creacién literaria a modo de coartada, es nor-
malmente mucho mas severo en sus acusaciones y en sus juicios de
lo que serfa un reportaje estrictamente informativo. Tiene igualmente
la ventaja de que no precisa acudir continuamente a datos y argu-
mentos de fuentes informativas, sino que puede actuar el periodista
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dejandose arrastrar por su propio criterio personal, tan valido y digno
de consideracion, en este caso, como cualquier otro.

(4) Pueblos y gentes—Caben aqui relatos de viajes, narracién de
acontecimientos curiosos o especiales, descripcién de lugares y de
gentes: se entiende facilmente que en estos casos lo de menos es la
noticia. Lo normal es que ni siquiera haya aqui algo que ni de lejos
ni de cerca pueda ser considerado noticia. Algin tipo de sem-
blanza—en la linea de los relatos especiales vistos ya anteriormente,
semblanzas y biografias—puede incluirse dentro de esta modalidad
de feature, sobre todo en aquellos casos en que el hombre o mujer
que se describe no tiene los elementos propios de un personaje de
interés periodistico: semblanzas de personas vulgares, anodinas,
desconocidas, pero que que pueden tener rasgos de interés humano
que dan pie para el juego literario del escritor-periodista, normal-
mente en estos casos mds escritor que periodista. La sospecha de que
estos features estdn mas al servicio de la literatura que del perio-
dismo se deduce de la consideracion de las firmas que habitualmente
se ocupan de estos relatos sobre gentes y lugares: novelistas, poetas,
ensayistas, profesores, sociélogos...; es decir, gente que descuella en
el pais por alguna actividad profesional diferente del periodismo.

2.3.6. Estructura interna de los relatos especiales

En ninguno de los casos especiales de relatos considerados en este
epigrafe—biografias, semblanzas, cronologias, sintesis, fichas técni-
cas y relatos periodistico-literarios (features)—puede aplicarse la
estructura de la pirdmide invertida propia de los relatos informativos
tipicos. Los datos se suceden en la exposicién por criterios que no
tienen que ver con la importancia relativa de los valores informativos
que contenga cada pérrafo.

Unicamente, en la medida en que sea posible, vale la pena intentar
la elaboracién de parrafos iniciales de acuerdo con las recomenda-
ciones hechas a propésito de la entrada caracteristica del llamado
lead del sumario (o férmula de las W's). Muchos features, por ejem-
plo, no rechazan el uso de este parrafo inicial. Y lo mismo puede
decirse.de ciertas biografias, semblanzas, sintesis, etc. No debe olvi-
darse que una regla de oro del trabajo periodistico es que el parrafo
inicial, sea cual sea el tipo de relato al que pertenezca, debe cuidarse
como un elemento fundamental que distingue la obra bien hecha
frente a los textos propios de aficionados y aprendices.
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2.4. Tlustraciones y textos para material grafico

El material grafico de un periodico esté constituido, fundamental-
mente, por las fotografias. Estas aportaciones graficas a las paginas
de un diario corren a cargo de unos profesionales especializados;
reporteros grificos, fotégrafos de prensa, servicios de agencias de
noticias o de colaboraciones, etc. Cada vez estd mas extendida la
practica profesional de que los mismos reporteros literarios hagan las
fotografias precisas para acompafiamiento de su relato, especial-
mente en aquellos casos en que la parte gréfica tiene una importancia
menor que la importancia atribuida al texto, dentro de ese trabajo
periodistico considerado en bloque.

Proceda de donde sea—fotdgrafos profesionales del periddico,
servicios de agencias, obra de reporteros aficionados, etc.—, las fun-
ciones que se sefialan a la fotografia en el periodismo impreso de
nuestros dias se desglosan en tres principales:

(1) La fotografia como documento grafico—la fotografia-noticia,
como también se llama esta modalidad. La ilustracion fotografica
cumple aqui un papel equivalente al del relato rigurosamente infor-
mativo: el periodista grafico cuenta en su documento simplemente lo
que ve, lo que aparece a los ojos de cualquier espectador.

(2) La fotografia como instrumento para un reportaje en profun-
didad—el reportaje grdfico, el relato explicado en fotos. En algunos
paises se propone la denominacién de ensayo fotografico (photo
essay). El material grafico, mediante la utilizacién de una coleccion
o de series de fotos, intenta profundizar en el acontecimiento. No es
un simple acompafiamiento del relato literario, sino que busca expli-
car algo mas que lo que aparece a simple vista: el periodista intenta
transmitir al lector no sélo lo que se ve sino todos aquellos elementos
que él sabe que estdn en el acontecimiento noticioso.

(3) La fotografia como mensaje de opinién—Ia fotografia que
intenta persuadir, la foro-editorial. El fotégrafo actia en estas oca-
siones como un profesional que lleva a cabo su tarea bajo 1a presion
sicoldgica de un punto de vista subjetivo y procura convencer a los
lectores acerca de la validez y rigor de este punto de vista.

Recopilando lo dicho, puede decirse que el material fotogréfico de
un periddico puede cumplir los mismos fines que estdn sefialados
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para los textos escritos: la informacion, la interpretacién y el comen-
tario.

El las redacciones de los periddicos, la decisién acerca del
cometido periodistico que se otorga al material grifico corresponde
a los responsables del departamento fotografico—o, en dltimo
extremo, al redactor-jefe o al propio director de la publicacién. Pero
una vez que estd decidida esta cuestion, los redactores de las diferen-
tes secciones son los encargados de escribir los pies o leyendas de las
fotografias.

Para esta tarea, lo primero que debe conocer este escritor es el
papel asignado al material gréfico, puesto que el texto que acompafie
a las fotografias debe trabajar necesariamente en el mismo sentido
que se pretende para el documento grafico. Lo mds frecuente es que
los pies responden a los supuestos 1 y 2—es decir, la foto-noticia 'y
el reportaje grdfico. Para estos casos son ttiles las siguientes normas
cautelares:

a) No debe publicarse ninguna foto que no lleve su correspon-
diente texto explicativo.

b) El pie de una foto nunca debe ser una frase escogida del texto,
excepto en las fotografias que ilustran entrevistas o bien en el caso de
material fotografico que no cumpla una definida funcién informativa,
como ocurre en las paginas de muchos magazines o suplementos
dominicales. Gran parte de los relatos periodistico-literario (features)
suelen utilizar un apoyo grafico que tampoco es rigurosamente perio-
distico, sino m4s bien un simple pretexto decorativo o para el disefio
de la pagina.

¢) Es importante consignar en el pie de foto la firma del autor—
persona o servicio de agencia—a quien corresponde este material.

Respecto a la foto-editorial, es preciso recordar que algunos
periédicos prohiben taxativamente este tipo de ilustraciones, y por
consiguiente tampoco prevén pies o leyendas de fotografia con sen-
tido de texto editorializante. En los casos en que se admiten estos
cometidos periodisticos, el trabajo responde a un texto de opinién—
un editorial, un suelto, una critica, una columna—y lo 1égico es que
se adjudique a alguno de los escritores del departamento que se
ocupa de las paginas editoriales del periodico—los editorial writers.
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Estos escritores ya tienen el habito de creacién literaria para estos
espacios periodisticos destinados a la produccién de juicios de opi-
nién o comentarios. El pie de fotografia en estos casos es un simple
pretexto para un texto editorializante. Y por consiguiente tendrd que
ajustarse a las normas establecidas para estas tareas. Pero es impor-
tante para el periodista situar claramente el campo estilistico parti-
cular al que pertenece este pie de foto como texto editorializante:
hemos salido del mundo del relato para introducirnos—hay que
suponer que licitamente—en el mundo del comentario.

Ademas de las fotografias, un periédico lleva otro material de
ilustracién: dibujos, retratos a mano, graficos, cuadros estadisticos,
curvas graficas, etc. Para todos ellos se puede aplicar los mismo
criterios que para las fotografias. Puede hacerse la salvedad de que
todo este otro material grafico suele ser siempre un recurso riguro-
samente informativo. Unicamente ciertos dibujos—caricaturas, tiras
cémicas, retratos a mano...—pueden servir a veces de pretexto para
un objetivo editorializante. Y en este caso habra que actuar con el
talante estilistico de los escritores de textos de opinidn.

2.5, Indicaciones sobre titulos

“El titulo o cabeza debe ser la sustancia de la noticia misma”—
decia muy acertadamente el anterior Manual de estilo del Centro
Técnico de la SIP-.Y seguia diciendo: “siendo parte principalisima
de la presentacion de la noticia, puede afirmarse que el titulo feliz-
mente logrado la asegura en la atencién del lector, en la misma
medida en que la posterga o relega una concepcion desafortunada
(...). El titulo es, a su vez el sefiuelo, la incitacidn, lo que invita a
buscar la noticia e iniciar la lectura”. Pero si una titulacién no dice
nada al lector, o le dice muy poco—porque lo que dice lo presenta en
términos muy vagos, confusos € inexpresivos—puede ser consider-
ado como un espacio ineficazmente utilizado.

2.5.1. Los encabezamientos: titulos, sobretitules, subtitulos,
intertitulos, etc. (headlines)

Técnicamente, los titulos se distinguen del texto por su presenta-
cién, por el estilo y, con frecuencia, por la naturaleza de su contenido.
Con el paso del tiempo, los titulos han ido ganando importancia en la
concepcién global del periddico, tanto desde una perspectiva centrada
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en la pura consideracién del contenido informativo, como—de modo
especial—desde el enfoque de las posibilidades que ofrecen los titu-
los para el disefio y diagramacién de las paginas. Hoy dia, tal como
sefialaba en Quito el profesor Kayser ya en 1964, “en la gran mayoria
de los casos, los titulos revisten una importancia considerable, al
punto de constituir uno de los aspectos mas caracteristicos de la
fisonomi{a de un periddico y uno de los que mas cuenta para favorecer
la venta del producto. La impresion y la presentacion de los titulos no
son ya, como antes, una rutina practicada en la redaccién por el sec-
retario de la misma, sino que se ha transformado en una verdadera
actividad especializada del periédico”.

El titulo, en su verdadera complejidad, forma normalmente un
conjunto de parrafos diferentes, impresos a cuerpos distintos, que se
articulan entre si al modo de las sucesivas oleadas del mar sobre la
playa. El conjunto de todos estos titulos es lo que debemos entender
como encabezamiento, palabra espafiola que sirve para traducir la
inglesa headlines o la francesa titrage (que en ocasiones aparece
confundida con un vocablo muy similar—titraille—, referido no a
la titulacién en si misma, sino a los elementos y materiales que se
utilizan en la composicién de los titulos: tipos de imprenta, regletas,
clichés, etc.).

De este conjunto de diferentes parrafos del encabezamiento,
pueden destacarse los siguientes:

a) Antetitulo—Titulo de importancia secundaria que, sin
embargo, precede y prepara el titulo principal. En algunos lugares
se llama también sobrelinea o sobretitulo.

b) Titulo—Parrafo principal del encabezamiento destinado a
llamar la atencién del lector sobre una informacién o sobre un
conjunto de textos periodisticos—relatos y comentarios—que cons-
tituyen una unidad informativa en las péaginas del periédico. Este
titulo principal aparece en cuerpos de impresion notoriamente
mayores que los demds encabezamientos.

¢) Subtitulos—Parte del encabezamiento que sigue inmediata-
mente después del titulo principal y le sirve de complemento. Desde
el punto de vista del disefio grafico del periddico, los subtitulos se
ubican no necesariamente después del titulo principal, al modo
clasico, sino en aquel lugar de la pagina donde resulte més eficaz
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desde un enfoque propio de la diagramacién moderna. De acuerdo
con la importancia de la informacién a que se refiere, es posible que
haya mas de un subtitulo. También se llaman sumarios en algunos
paises americanos.

d) Intertitulos (también llamados ladillos)—Titulos menores que
se utilizan fundamentalmente para provocar separaciones dentro de
un texto que se presenta excesivamente compacto y visualmente
monétono. Originalmente, y de ahf viene el vocablo segundo, se
situaban marginados a derecha o a izquierda de la columna del peri6-
dico, a un lado u a otro. Actualmente se colocan también dentro del
texto y en el centro de la linea. Su funcidn es precisamente la de
reavivar la atencién del lector a medida que avanza en la lectura de
un trabajo periodistico de cierta longitud.

e) Streamer o banderola—Titulo que figura en lo alto de una
pédgina (y a veces se continiia en dos paginas sucesivas, par e impar)
y que se extiende a lo largo de toda ella. Suele utilizar caracteres de
tamafio medio, y sirve para unificar en la mirada del lector una o mas
paginas destinadas a un mismo asunto, pero donde tienen cabida una
gran variedad de trabajos periodisticos, cada uno de ellos con su pro-
pios titulos y encabezamientos particulares.

Aunque los encabezamientos responden a una notable variedad,
aqui aparecen reflejados los més habituales en el periodismo impreso
contemporéneo. Sobre esta material tiene gran influencia el concepto
de disefio grafico que cada periédico adopte como férmula de diagra-
macion.

2.5.2. Funciones periodisticas de los titulos

La funcion practica de los titulares de los periédicos es triple: por
un lado sirven para identificar los textos que encabezan; por otro
lado sirven para distinguir los textos entre si, mediante un meca-
nismo de ordernacidn, jerarquizacion y clarificacién; en tercer lugar,
estos encabezamientos sirven también para despertar el interés de
los lectores. De estas tres funciones—que algunos fil6logos han
denominado, siguiendo un modelo clésico en el andlisis lingiiistico,
funciones de representacion, de expresion y de apelacién—cada
periddico establece en cada caso cuél es la que debe ser atendida
en primer lugar. Hay ocasiones en que se pretende, sobre todo, des-
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pertar el interés del lector—funcion apelativa. Otras veces, sin
embargo, el periédico utiliza la titulacion para ordenar jerdrquica-
mente el conjunto de los acontecimientos que integran la actualidad
informativa del dia, ofreciendo al lector una visién globalizada de la
realidad mediante el juego de los diferentes titulos, trabados entre si
en un sistema organizado que depende de la situacion en la pagina y
la extensién de sus espacios respectivos—funcién expresiva de la
titulacién periodistica. Otras veces, los responsables del periddico
emplean los titulos simplemente como signos que adviertan al lector
de lo que realmente se van a encontrar en las lineas destinadas a este
acontecimiento—funcién representativa o propiamente semantica
del titulo respecto al texto: el titulo es el signo, el texto es el con-
tenido o significado.

La realidad demuestra que estas tres funciones no son incompati-
bles entre si, sino que mas bien suelen coexistir en un mismo periddico
y en un mismo dia. Como norma general, sin embargo, puede aven-
turarse la siguiente conclusion orientadora sobre esta materia:

La funcién representativa, o de identificacién de los textos, es
el primer cometido que se seiiala a los titulos de los periddicos; a
partir de ahi, los periédicos que buscan cierto grado de seriedad y
credibilidad, se apoyan en la funcién expresiva—o de ordenacion
jerdrquica de la realidad desde el enfoque valorativo de cada
empresa—, mientras que las publicaciones sensacionalistas y declar-
adamente comerciales gustan de explotar el aspecto apelativo—
llamar la atencién de los lectores, cautivar su interés—que se puede
encontrar en las técnicas de titulacién.

2.5.3. Composicién y articulacién de titulos

No hay técnicas de titulacién de validez universal. La titulacion
periodistica es un arte que tiene mucho que ver con la creacion
poética. Se ha postulado, incluso, la posibilidad de que exista una
gramadtica especial para la titulacion de los periddicos; es decir, unas
normas gramaticales propias en las que las licencias expresivas
cuenten desde el primer momento con el beneplacito y la tolerancia
de los puristas, en lugar de enfrentarse con su acusacion reprobatoria.

De todas formas, y de modo muy esquematico, en el estricto plano
de unas recomendables sugerencias para uso de profesionales expe-
rimentados, valdria la pena tener en cuenta las siguientes normas
cautelares:
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(1) En los periddicos modernos, la titulacién es una tarea suma-
mente delicada, reservada cada vez mas a especialistas en estos
menesteres. Estos especialistas trabajan en fntima conexién con los
responsables maximos de la organizacién interna del periddico, el
departamento editorial, situado bajo el control inmediato del director
o redactor-jefe.

(2) Es norma de considerable utilidad que los autores de textos
periodisticos encabecen sus trabajos con un borrador de posible
titulo, con el fin de ayudar al trabajo definitivo de los responsables de
esta actividad.

(3) Independientemente de las funciones tedricas que pueden
dscubrirse en la titulacién de los periddicos, desde el punto de vista
prictico inmediato puede afirmarse que sélo hay dos clases de titu-
los: los indicativos y los explicativos. Los titulos indicativos son 1os
que se usan para encabezar los comentarios y demas articulos de opi-
nién. Los titulos explicativos sirven para presentar los trabajos infor-
mativos que aportan datos y noticias, es decir, los relatos, tanto los
rigurosamente informativos como los interpretativos.

(4) En la articulacién material de los titulos, a la hora de poner
por escrito el desarrollo literario de estos parrafos, es bueno tener
presente como recordatorio estas sugerencias:

(a) un titulo es una noticia quintaesenciada que se presenta, en la
medida de lo posible, como algo dindmico, algo que esté sucediendo.
Por este motivo es aconsejable el uso en el titulo de verbos activos en
formas personales (siempre que estos verbos personales no dificulten
la obligada concision de estas lineas).

(b) un titulo es un recurso cautivador de la atencién. Y para lograr
este objetivo hay que recurrir a la concisién y a las apelaciones
sicolégicas hacia lo asombroso, lo magico o lo espectacular.

(c) un titulo, desde un punto de vista deontolégico, debe
responder siempre a un dato verdadero. Por este motivo no se puede
titular de forma arrebatadora si el texto al que se refiere el titulo no
ofrece luego la constatacién y explicacién de lo que se anuncia en el
encabezamiento del trabajo:
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(5) Finalmente, no hay que olvidar que la titulacién, aunque pro-
piamente supone el empleo de una técnica literaria, en el momento
actual del periodismo es sobre todo un procedimiento de expresién
muy condicionado por las artes graficas y por la creatividad en el
disefio visual del diario.

2.6. Periodismo en profundidad: el relato interpretativo

Como ya quedd apuntado en el epigrafe 2.1—FEl texto periodis-
tico: normas generales—son tres las actitudes sicolégicas validas en
el periodismo de nuestros dias: la informacion, la interpretacién y la
opinién. Para los dos primeras, el instrumento lingiifstico habitual en
el trabajo periodistico es el relato. Para la opinién hay que echar
mano de la modalidad de creacion literaria llamada comentario.

Hasta ahora hemos estado tratando del relato desde la perspectiva
bésica de la primera actitud sicoldgica, piedra angular de todo ese
edificio conceptual llamado periodismo: la informacién. Las consi-
deracions acerca de esta primera modalidad de creacién literaria han
estado centradas, hasta este momento, en el llamado relato informa-
tivo: lead, cuerpo, estructura, utilizacidn de fuentes, uso de citas y
entrecomillados, referencia al lugar y momento preciso en que debe
situarse el acontecimiento (datelines), etc. Cuando han sido estudia-
dos algunas variantes especiales de relatos—epigrafe 2.3—y de
modo particular los relatos periodistico-literarios (features), nos
hemos encontrado ya con ciertos textos que desbordan el estricto
reducto de la informacién, en cuanto actitud sicolégica primera
y fundamental en el trabajo periodistico, para adentrarse por otros
terrenos, entre los cuales en ocasiones puede figurar la disposicion
narradora que da origen a lo que hoy se entiende en todo el mundo
como periodismo en profundidad, periodismo interpretativo o inter-
pretative reporting. Estamos todavia en el mundo literario del relato
—el relato interpretativo—pero sus modos expresivos difieren en
mayor o menor medida, segin los casos, de los modos expresivos
peculiares del relato informativo, tal como ha sido estudiado en este
Manual de estilo. Por estas razones, y a la vista del importante papel
que este modelo de periodismo estd desempefiando en todos los
paises del mundo, serd conveniente hacer algunas precisiones y
sugerencias acerca del relato interpretativo.

2.6.1. Interpretacion e informacion
El deslinde entre informacion, interpretacion y comentario no ha
estado siempre suficientemente claro para los profesionales del perio-
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dismo. En 1953 se celebraron en Londres unos apasionantes debates
organizados por el Instituto Internacional de la Prensa (IPI) con
objeto de llegar a algiin acuerdo acerca de lo que significan en el
campo del periodismo conceptos como interpretacion, periodismo
de explicacion, reportaje en profundidad, andlisis, comentario, etc.
En aquellas sesiones intervinienon periodistas de todo el mundo, sin-
gularmente de América y Europa, pero no se pudo llegar a ningiin
acuerdo definitivo acerca de estas cuestiones terminolégicas. No
obstante, desde 1953 quedaron fijadas las bases tedricas que han
permitido después la delimitacién de estos tres conceptos—
informacion, interpretacién y opinién—mediante los cuales se hace
referencia a las tres actitudes licitas, o disposiciones sicolégicas
correctas, en el ejercicio de la actividad periodistica.

Uno de los protagonistas de estas controversias fue el norteameri-
cano Lester Markel, presidente entonce del IPI y subdirector del suple-
mento dominical del New York Times, que tuvo ocasién de desarrollar
sus puntos de vista en Londres como ya anteriormente lo habia hecho
en Estados Unidos en el Boletin de la ASNE (American Society of
Newspaper Editors), en abril de 1953. El planteamiento de Lester
Markel sobre esta cuestién se ha convertido, con el paso del tiempo, en
la formulacién mds clara y més precisa para distinguir entre los tres
conceptos en litigio. Sus puntos principales son los siguientes:

a) La interpretacion es un elemento bésico en las tareas informa-
tivas de un diario.

b) La interpretacion es un juicio objetivo apoyado en los antece-
dentes, el conocimiento de la situacién y el anélisis de un aconteci-
miento (objective judgment based on background, knowledge of a
situation, appraisal of an event).

¢) El juicio editorial, por otra parte, es un juicio subjetivo; puede
incluir un andlisis de los hechos, pero en él figura un elemento distin-
tivo y adicional, denominado impacto emotivo.

d) La opinién debe ser confinada, casi religiosamente, en la sec-
cion editorial del diario; la interpretacion es parte esencial de las
noticias. Es una distincién fundamental y nunca se hara un énfasis
excesivo sobre ella.

e) Hay ocasiones en que resulta muy dificil diferenciar la evalua-
cion objetiva, basada en antecedentes y hechos conexos con el acon-
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tecimiento—interpretacion—de la opinion editorial, que es un
juicio subjetivo, una toma de posicién, una exhortacion. La regla de
oro para estos casos puede ser ésta: el reportero interpretativo
explica, mientras que los editorialistas y los columnistas abogan.
Markel propone la siguiente regla empirica: Si el lector no puede
determinar, a partir del texto publicado, cudl es la postura del perio-
dista con respecto al tema o la personalidad de la que estd tratando,
la interpretacién es entonces correcta. Si de la lectura del texto perio-
distico se deduce cudl es la toma de posicién del periodista respecto
al acontecimiento o persona, es muy probable que estemos ante un
caso de opini6n subjetiva y editorializante enmascarada en el perié-
dico como si se tratara de un relato interpretativo, provocando
de esta forma la confusi6n de los lectores acerca de la disposicion
sicolégica del periodista.

Sobre el entramado de estos cinco puntos defendidos por Lester
Markel en 1953 en los foros europeos, posteriormente se ha ido
implantando en todo el mundo la teorfa y la préctica del periodismo
interpretativo. Este modelo de periodismo ya estaba siendo expli-
cado en bastantes centros norteamericanos para la preparacion de
periodistas desde 1938. Pero su aceptaci6n a escala mundial no tiene
lugar hasta después de 1968—en los primeros afios de la década de
los setenta—, en buena parte como consecuencia directa de las corri-
entes innovadoras que se difunden por bastantes pafses del mundo
occidental bajo el nombre comiin de New Journalism. Y entonces
coinciden la corriente renovadora norteamericana del In-Depth
Reporting con las propuestas europeas de la llamada prensa de expli-
cacién. El acuerdo que no fue posible en 1953 llegé como un hecho
consumado y universal a partir de 1970.

2.6.2. Examen del relato interpretativo

El relato interpretativo o reportaje en profundidad va mas alld de
la simple superficie de los hechos para proporcionar al lector una
informacién detallada acerca de los antecedentes del asunto, una
interpretacion basada sobre los hechos actuales y en los anteceden-
tes y también un andlisis de lo que estos hechos significan y lo que
pueden presagiar para el futuro. Aparecen aqui disefiados los tres
elementos bdsicos del relato interpretativo, tal como explican actual-
mente los tedricos del periodismo de interpretacion, del periodismo
de investigacién y del periodismo de precisién: antecedentes (back-
ground), interpretacion y andlisis.
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El relato en profundidad—reporting in depth—es el modo
genérico de referirse a los tres modelos de relatos periodisticos que
actualmente gozan de mayor prestigio en el mundo occidental: rela-
tos interpretativos, relatos de investigacion y relatos del llamado
“periodismo de precisiéon”. Estos modelos se diferencian entre si por
los procedimientos de trabajo utilizado y por los fines que persiguen,
pero desde el punto de vista de sus rasgos literarios estas diferencias
no existen o son pricticamente irrelevantes. De tal manera que
cuando estamos hablando, sin més, del relato interpretativo, todo lo
que se dice es trasvasable al relato de investigacién o al relato del
llamado periodismo de precisién (también denominado en algunos
sitios periodismo cientifico) en lo que se refiere a los modos de orga-
nizar los elementos literarios del texto y a la utilizacién de unos
determinados recursos lingiiisticos.

En el relato interpretativo no siempre se produce la acumulacién
de los tres elementos basicos anteriormente citados—background,
intrepretacién y andlisis. Es muy frecuente, por ejemplo, la simple
adicién de los datos antecedentes y de contexto (background) a los
hechos actuales que provocan la aparicion de la noticia: éste es el
relato interpretativo mas sencillo, el relato background. Otras veces
se incorpora al relato tinicamente un proceso de analisis o
razonamiento de los hechos con una proyeccién acerca de sus con-
secuencias previsibles: tenemos entonces el trabajo de andlisis. Tam-
bién puede hacerse una pura y simple valoracién personal de los
hechos, una pieza periodistica destinada a la interpretacion, en el que
el escritor actila como un experto en esta materia. Se entiende, sin
embargo, que tanto la disposicion de andlisis como la de interpreta-
cion son més propias de columnas, o cualquier otro tipo de textos
editorializantes, que de un verdadero relato interpretativo.

Lo deseable en el relato interpretativo, para que sea verdaderamente
un reportaje en profundidad, es que retina los tres elementos antes cita-
dos de forma acumulativa y siguiendo muy a menudo el orden estable-
cido: background, interpretacion y andlisis. Lo que se pretende con
estos relatos es profundizar acerca de uno de los elementos que cons-
tituyen el parrafo inicial de un texto informativo, el por qué. La razén
hay que buscarla en la necesidad creciente que sienten los lectores de
estar correctamente informados sobre todas las cosas de interés gene-
ral: y una informacién correcta y adecuada supone no sélo contar gue
ha ocurrido, sino también por qué ha ocurrido y qué se puede esperar
de este acontecimiento en dias 0 meses sucesivos.
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Cada uno de estos elementos tiene una significacién propia que
todavia despierta discusiones entre los tedricos y profesionales del
periodismo acerca de lo que realmente debe entenderse en cada caso.
Obviamente, estos problemas de atribucién seméntica se complican
todavia m4s cuando hay que traducir los vocablos desde el idioma
original en que se plantea el examen del este fendmeno informativo—
en este caso Estados Unidos de Norteamérica—a una lengua cuyas
coordenadas mentales sirven para reflejar comportamientos profesio-
nales algo dispares—como es el caso de los paises europeos y de los
paises hispanohablantes de América. Por este motivo, la significacion
que vamos a dar a estos tres conceptos basicos del relato interpretativo,
a tenor del modelo original acufiado en Estados Unidos puede dar ori-
gen a alguna discrepancia semdntica, de menor importancia, a causa
de la aplicacion particular que de este periodismo se esté haciendo ya
en diferentas regiones y paises del mundo contemporaneo.

a) Background: todo el material subyacente y circunstancial rela-
cionado con el hecho que origina la noticia. Aunque la traduccién
correcta y restrictiva de este vocablo inglés serfa, simplemente, datos
antecedentes, la practica profesional en todos los paises nos permite
entender este background como la suma de los datos que constituyen
los antecedentes del caso con el conjunto de referencias actuales que
documentan el acontecimiento. En resumen: el background del
relato interpretativo nace de la acumulacion de los antecedentes con
los elementos de actualidad que forman parte de su contexto contem-
poréneo y circunstancial.

b) Interpretacion: explicacion personal y valorativa que realizan
expertos o testigos cualificados de los acontecimientos que originan
la noticia. Estas valoraciones subjetivas pretenden precisar cudl es la
profunda significacién de estos hechos, qué significan estos datos.
Entre estas valoraciones subjetivas pueden estar—pero siempre con
cautelas y con total honestidad y transparencia—Ilas propias explica-
ciones del periodista, en la medida en que el periodista puede ser un
testigo presencial, un experto cualificado en los asuntos de que trata
el relato, 0 ambas cosas a la vez. Es importante, sin embargo, que el
juicio valorativo del periodista aparezca formulado de modo tal que
no se confunda con las valoraciones de los expertos consultados, ni
tenga la forma literaria propia de un texto editorializante.
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¢) Andlisis: conclusion objetiva a la que se puede llegar a partir de
la consideracidn reflexiva de los hechos ocurridos, sus antecedentes
y elementos circunstanciales, y las interpretaciones facilitadas por
los expertos consultados. Esta conclusidn se debe considerar obje-
tiva en la medida en que se entiende——un tanto utépicamente—que
es el resultado al que llegaria por s mismo un lector atento a todos
los datos explicativos y valoraciones de expertos que han ido apare-
ciendo a lo largo del relato. Los buenos relatos interpretativos deben
incluir en su andlisis una prevision de las consecuencias mds impor-
tantes que pueden derivarse de los hechos que han promovido este
trabajo periodistico. No hay que olvidar que uno de los estimulos
mds poderosos para la lectura de relatos interpretativos es el interés
del publico por encontrar explicaciones l0gicas y coherentes a las
que cosas que pasan y saber a qué atenerse respecto al futuro. Juegan
aquf las dos satisfacciones humanas que los sic6logos sefialan como
principales motivos para la lectura de periddicos: la satisfaccion
inmediata (saber qué ha pasado y por qué) y la satisfaccion retar-
dada (qué nuevas cosas pueden suceder a partir de estos hechos que
hoy nos preocupan).

2.6.3. Estructura del relato interpretativo

La estructura interna del relato o reportaje interpretativo pasa por
las siguientes fases: (1) tesis, punto de vista o juicio de valor como
péarrafo inicial, o lead del reportaje; (2) acumulacién de datos que
avalan y justifican la tesis inicial, ordenados de forma ldgica de
acuerdo con el tipo de relato interpretativo que se pretende en cada
caso: cuerpo del reportaje; (3) conclusion del relato, péarrafo final
que se plantea como un refuerzo argumental de todo el trabajo perio-
distico.

(1) Lead: punto de vista, esbozo explicativo, tesis del equipo de
redaccion

Frente al diagrama de la pirdmide invertida—de probada eficacia en
los relatos estrictamente informativos—, el relato interpretativo arranca
con un planteamiento intelectualmente agresivo, aunque la mayor parte
de las veces esta agresividad es mas implicita que manifiesta.

El relato informativo trabaja con el esquema intelectual siguiente:
“Este acontecimiento interesa al lector del periddico por razén de los
factores de la noticia que estin presentes en el primer pérrafo del
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texto—lead del sumario, o de las 5 W's mds el how”. Por el contrario,
el relato interpretativo se sitda en un plano intelectual diferente, que
puede responder al siguiente esquema: “Usted, lector, ya tiene algiin
grado de conocimiento de la noticia de la que aqui se trata, porque lo
ha oido por radio, lo ha visto por televisién o es posible que haya
recibido alguna informacién fragmentaria sobre el asunto por parte
de alguna persona en una comunicacion oral: vecino, miembro de su
familia, compaiiero de trabajo, etc. No obstante, de esta noticia que
usted conoce vagamente en sus rasgos mdas superficiales, aqui podrd
encontrar la explicacién profunda de sus causas y una proyeccion
hacia el futuro que le permitird entender las consecuencias de esta
noticia para usted y para el cuerpo social de que forma parte: ciudad,
provincia, pais, comunidad supranacional, etc”.

Este planteamiento intelectual en el origen mismo del trabajo
interpretativo hace que el parrafo inicial encierre un punto de vista
editorial en el comienzo del relato, un juicio de valor que se sitiia en
el arranque del texto y que es la piedra angular sobre la que se con-
struye todo el edificio del reportaje interpretativo. Que se trate de un
punto de vista editorial no quiere decir, en este caso, que se trata de
un trabajo periodistico que refleje una opinién o comentario edito-
rial: no se trata de algo en lo que se cree y por lo cual se toma partido,
sino que es un juicio objetivo y analitico que permite saber algo con
cierto grado de certeza moral como resultado de los datos y referen-
cias documentales que han sido aportadas en la preparacién de este
texto periodistico. Punto de vista editorial significa aqui, sencilla-
mente, la deduccién seria y razonada a la que ha llegado el equipo de
periodistas—o el periodista singular cuando actda individualmente—,
deduccién que permite dar una explicacién convincente a los difer-
entes hechos que concurren en el entramado social y fisico de una
noticia. Lo que diferencia este relato interpretativo del relato obje-
tivo—o estrictamente informativo—es que en el caso del relato
interpretativo la explicacién de los hechos—el por qué y tal vez el
como—se ofrecen como materia principal del parrafo de arranque,
olvidando los demds ingredientes que deben estar presentes en el
lead del sumario: quién, qué, cudndo, donde...

Por este motivo, los teéricos del relato interpretativo insisten
machaconamente en que el dispositivo de la pirdmide invertida no es
apropiado para el lead del reportaje informativo. La preocupacion
del reportero—o en su caso del equipo de reporteros—es preci-
samente la de organizar el caos de datos y de testimonios que han
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pasado por sus manos y resumir todo ese material en un esbozo, o
punto de vista en el que aparezca condensada la explicacién dltima
que pone orden en la confusién producida por la acumulacién de
datos y de referencias documentales. La pirdmide invertida—
dicen—no sirve para el relato interpretativo porque su proposito no
es ofrecer al lector un resumen esquemadtico de las noticias, como
una pildora concentrada. El lector de relatos interpretativos quiere
entender la noticia en toda su complejidad y a menudo dedica a la
lectura de estos textos el tiempo libre de su ocio, una vez que acabd
su jornada laboral.

En el disefio tedrico de cémo se debe elaborar este punto de vista
editorial, tesis o esbozo, que se va a utilizar como lead de estos rela-
tos, aparecen claramente delimitados tres pasos recomendables antes
de llegar a la formulacién definitiva del pérrafo inicial: (1) un repor-
tero o equipo de reporteros busca las noticias donde se producen; (2)
un investigador documental (o redactor) estudia y enriquece con
nuevos datos de archivo los hechos aportados por los reporteros, 1os
comprueba y los verifica; (3) todo este material es objeto de una
primera redaccidn en un texto que se somete a la aprobacidn del jefe
de seccidn o jefe de este particular equipo de reporteros y redactores.
A partir de este texto, y normalmente tras una discusién en grupo, se
formula el esbozo o punto de vista editorial. Y esta tesis o expli-
cacion, reescrita de nuevo en estilo muy directo y a veces agresivo,
constituye el lead explicativo del reportaje en profundidad, distinto,
como se comprende facilmente, del lead del sumario propio del
reportaje objetivo o estrictamente informativo.

La dificultad y el riesgo que subyace en este proceso es evidente:
que en la formulacion del esbozo o punto de vista editorial, el equipo
de reporteros se deje arrastrar por sus prejuicio y deseos, en lugar de
ordenar racionalmente el caos de datos y deducir una conclusién
desapasionada. En estos casos, en lugar de periodismo de interpreta-
cidn se estard ofreciendo al lector un periodismo de opinidn, un texto
editorializante. Con la circunstancia, altamente peligrosa para la
credibilidad de periddicos y de periodistas, de que se est engafiando
al lector. Este engafio—ofrecer opinidén en lugar de interpretacion—
puede hacese honradamente, sin 4nimo de confundir. Pero el
resultado final serd el mismo, porque si el lector se siente engafiado
pierde su confianza en el periddico y se aleja de €l. Cuando la buena
voluntad de periodista no se apoya en un conocimiento tedrico y
serio de su profesion, el resultado puede ser tan malo como cuando
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el periodista busca deshonestamente engafiar a sus lectores por las
razones que sean: dinero, soborno, adscripcién militante a grupos
politicos, etc.

(2) Cuerpo del relato: exposicion acumulatativa y ordenada de
los datos

Se ha dicho que el cuerpo del relato interpretativo estd constituido
por un monton de ladrillos, es decir, una acumulacién de hechos,
afirmaciones, opiniones de entrevistados y todo el material resultante
de una investigacion periodistica hecha con rigor y profundidad. Lo
que importa, sin embargo, no es tanto la acumulacién indiscriminada
de todo el material acarreado, sino que estos ladrillos sean ordenados
de acuerdo con el razonamiento 16gico que permitié la elaboracién
de la tesis o esbozo explicativo que aparece formulado en el lead del
relato.

La finalidad de esta parte del relato, el cuerpo, es razonar la argu-
mentacion expuesta en el lead. Resulta de gran importancia, por
tanto, el orden utilizado para la colocacién de los sucesivos ladrillos.
Es conveniente también que haya cierto paralelismo entre la dis-
tribucién de los datos del cuerpo y el orden expositivo del parrafo o
parrafos que constituyen el lead. Otras veces, sin embargo, y con
objeto de conseguir una mayor claridad, puede ser preferible el
orden cronolégico de los acontecimientos, aunque este orden no se
corresponda con la secuencia logica del parrafo primero. Lo que
importa, por encima de todo, es que la disposicién sucesiva de los
datos acumulados responda a una idea previamente marcada, con
objeto de que todos los componentes del cuerpo contribuyan a
robustecer la explicacion esbozada en el lead.

Dentro del cuerpo del relato interpretativo, especialmente en los
reportajes interpretativos completos—es decir, los que no persiguen
Unicamente la presentacion de los datos del background, de la inter-
pretacion o del andlisis, tal como se vio anteriormente en el epigrafe
destinado al examen de estos relatos (2.6.2)—, es de suma importan-
cia que el equipo de reporteros organice todo su trabajo formando
paquetes diferenciados con estos cuatro sumandos, cada uno de ellos
con su peculiar cometido dentro de la organizacién final del caos
informativo:

(a) Presentacion suficiente de los hechos actuales que dan origen
al trabajo periodistico. Dicho de otra manera: el primer paso para un
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reportaje interpretativo es la elaboracién de un reportaje objetivo al
modo tradicional, con acarreo y explicacion de los hechos superfi-
ciales que concurren en una noticia.

(b) Recogida de todos los ingredientes que constituyen el back-
ground del acontecimiento; es decir, todo el material subyacente y
circunstancial relacionado con la noticia. En este sumando hay que
incluir no solo los antecedentes del caso—Ilo que propiamente con-
stituye en su dimensién original el concepto de background—, sino
también las referencias actuales que documentan el acontecimiento,
el contexto o datos de la situacién actual. Todo este acarreo de mate-
rial es absolutamente imprescindible para la elaboracion de un relato
interpretativo deontol6gicamente correcto, y de una forma global
responde a esa fase del proceso del reporterismo de todos los tiem-
pos que se llama investigacién documental o documentacion: archi-
vos, anuarios, bancos de datos, enciclopedias, registros piiblicos,
correspondencias privadas, etc. Podriamos sintetizar este apartado
de la siguiente manera: el sumando denominado background es €l
resultado de la acumulacién de los antecedentas y de los datos del
contexto actual; este background sera tanto mas fiable y revelador
cuanto mds rigurosa y profunda haya sido la tarea de documentacién
llevada a cabo por los investigadores del equipo o por el propio
reportero individual.

(c) Recoleccién ponderada de juicios y opiniones que estos acon-
tecimientos merecen a los expertos en estas cuestiones y a los testi-
gos cualificados: este sumando recibe el nombre de interpretacion.
Es un ingrediente més que debe ponerse al lado de los otros, pero el
valor de este sumando depende de la cualificacién de los juicios per-
sonales a los que se haya tenido acceso, depende del prestigio y de la
autoridad moral o cientifica de los expertos que emiten sus juicios
personales. La interpretacién del propio periodista también puede ser
utilizada, sobre todo si realmente €l es un experto en el asunto de que
se trate. Pero el juicio personal del periodista, o del equipo de redac-
cion, debiera ser el juicio con menor peso dentro de la ponderacion
global de las diferentes valoraciones personales.

(d) Andlisis final o conclusién objetiva a la que se puede llegar
como resultado del estudio pormenorizado de los hechos recientes,
los antecedentes del caso, las referencias actuales que rodean la noti-
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cia y la interpretacién facilitada por los expertos en estos asuntos.
Este andlisis, como ya se ha indicado anteriormente, es aconsejable
que ofrezca una prevision de las consecuencias futuras deducibles de
los hechos que se narran. En la medida en que la meta tltima de todo
el relato interpretivo es la formulacién de esta conclusién objetiva—
la conclusidn a la que llegaria por su propio esfuerzo cualquier lector
desapasionado que tuviera todos los ingredientes del caso ante su
vista—, lo normal es que el lead explicativo, o esbozo del punto de
vista del relato interpretativo, haga una referencia muy clara y
directa a este resultado final o andlisis del problema. La conclusién
se presenta, desde el punto de vista intelectual, como el fallo de una
sentencia judicial, una vez que han sido debidamente valorados
todos los sumandos; es decir: los hechos comprobados y los consid-
erandos doctrinales que son pertinentes con el caso particular.

El orden expositivo de estos sumandos dentro del cuerpo del
relato no debe ser necesariamente el aqui expuesto, pero en caso de
duda es preferible este orden a cualquier otro, porque responde al
orden 16gico de las fases inevitables en todo proceso de investi-
gacion: hechos recientes, background, interpetaciones de expertos y
anélisis o conclusién final.

(3) Conclusion: pdrrafo final como refuerzo del punto de vista
original

El andlisis o fallo final representa la conclusién del reportero o
equipo de reporteros. Normalmente aparece situado dentro del
cuerpo del relato. En estos casos, vale la pena rematar todo el trabajo
periodistico con un pérrafo final, a modo de conclusién, que venga a
repetir la tesis expuesta en el lead o esbozo explicativo. De esta
forma, el punto de vista del equipo editorial vuelve a quedar conso-
lidado, cerrando el discurso del relato con la misma idea clave que
aparece al principio recogida en el lead. De todas formas, hay que
evitar la repeticién machacona. Lo cual significa que el reportero
deberd estudiar previamente el lugar preciso en que va a situar el
andlisis o conclusién final dentro del relato: bien en el cuerpo, bien
en el parrafo ltimo. Si decide situarlo en ambos sitios—en el cuerpo
y en el parrafo final—es conveniente que haya algiin otro elemento
interpuesto que sirva de separacion entre ambos pérrafos explicati-
vos y evite la redundancia.

Como resumen de todo lo dicho, vale la pena recordar que el relato
interpretativo constituye una unidad compleja que debe ser cuida-
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dosamente preparada. Frente al reportaje informativo de tipo tradi-
cional (que, en caso de exigencias de espacio, se puede cortar
siempre por abajo despreciando los ultimos pérrafos, de acuerdo con
el esquema mental que presida el desarrollo de la pirdmide invertida),
en el relato interpretativo todo debe estar medido y calculado. Acor-
tar un relato interpretativo puede ser en ocasiones una tarea real-
mente dificil que ha de encomendarse al mismo periodista que lo
escribid, porque no vale aqui el recurso de cortar por detrds. Hay
veces, en efecto, en que el dltimo parrafo, como elemento reforzador
del esbozo explicativo, tiene tanta importancia como el lead.

2.6.4. Sugerencias practicas para escribir relatos
interpretativos

Un profesor norteamericano especializado en el periodismo en
profundidad, Neale Copple, expone el siguiente repertorio de suge-
rencias pricticas para los periodistas que quieren escribir relatos
interpretativos, investigativos o de “periodismo de precision”:

a) Tenga siempre presente su esbozo—o punto de vista explica-
tivo—y no lo abandone. Su relato peligra si se dedica a dar vueltas
alrededor de este esbozo pero no lo razona o argumenta debidamente
dentro del texto.

b) Escriba un lead que sea razonablemente bueno y que le per-
mita desarrollar su punto de vista durante todo el relato.

¢) Anote los puntos importantes que haya que destacar en algin
momento del relato.

d) Hable consigo mismo y discuta hasta estar seguro de tener
situados todos los puntos importantes en el orden en que apareceran
definitivamente en el reportaje. El mejor orden expositivo es aquél
en que los puntos importantes parecen que llegan naturalmente y
como arrastrados por su propio peso.

¢) Busque un final. Quizas este parrafo resulte suprimido en la ver-
sion definitiva, pero al periodista le sirve de mucho saber a dénde va.

Jf) Escriba anticipadamente el final, si cree que esto le va a ayudar.
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g) Preociipese por el punto culminante (c/imax) de su relato. Pro-
cure que su narracién no decaiga después de haber destacado el
punto principal.

h) Tenga cuidado con los pasajes pesados. Busque el procedi-
miento de darles brillo con algunas anécdotas y algunos buenos
ejemplos.

i) Tenga en cuenta aquellos lugares de su relato que van a precisar
de ciertas transiciones. En los relatos complicados, si usted pierde
al lector por falta de una buena transicién, es como si no usted no
hubiera escrito el reportaje.

2.7. Consideraciones sobre los textos de opinién

Los textos periodisticos hasta aqui analizados han sido los relatos,
en sus dos grandes especialidades dentro del periodismo contem-
porédneo: el relato informativo y el relato interpretativo. Pero el
trabajo periodistico no se limita a la elaboracién y escritura de rela-
tos, sino que dentro de sus cometidos habituales figura también la
redaccién de textos que sirven para expresar la opinién del periédico
o la opinién de ciertos periodistas especialmente cualificados: estos
textos para la opinién (tanto la colectiva del periédico como la indi-
vidual de un columnista o un critico) reciben globalmente el nombre
de articulos de comentario o, simplemente, comentarios. Desde el
punto de vista de la produccidn literaria, los textos periodisticos se
agrupan en dos grandes apartados o mundos creadores: el mundo del
relato y el mundo del comentario.

Mientras que los relatos son textos a los que es exigible una preo-
cupacién sicolégica, por parte de periodista, dirigida al logro de cierto
grado de objetividad (entendida esta objetividad como un valor
limite, una disposicién honrada de no proyectar intencionalmente en
el texto las propias creencias del periodista), los comentarios se
mueven en un mundo en el que el periodista proyecta intencional-
mente sus propios deseos en el texto que escribe, de tal manera que su
discurso es mds bien una forma de actuar encaminada a modificar de
alguna manera la realidad social a la que se refiere. El comentario
responde, por tanto, a un discurso comprometido que busca cambiar
el mundo en un grado mas o menos importante. Esta actitud de los
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periodistas y de los periddicos no solo es licita, sino que forma parte
muy destacada de ta mejor tradicién del periodismo en el mundo
occidental. El dnico requisito que condiciona este comportamiento es
que el compromiso aparezca nitidamente manifestado ante los lec-
tores, para que éstos sepan siempre distinguir en las paginas del perié-
dico entre el mundo del relato y el mundo del comentario.

De forma muy esquemadtica puede decirse que los relatos periodis-
ticos sirven para describir cémo es la realidad, qué pasa en el mundo.
Por el contrario, los comentarios periodisticos sirven, con mayor o
menor éxito, como instrumentos para cambiar el mundo y en oca-
siones también para intentar cambiar la vida (de acuerdo con el viejo
sueflo de la utopia dcrata que anida mds o menos oculta en el corazén
de buena parte de los periodistas).

Es importante, por consiguiente, que en el trabajo periodistico
estén perfectamente delimitadas las dos funciones y los dos mundos.
Desde una consideracion propia de una perspectiva de gran amplitud
histérica, se puede hacer una sencilla autocritica colectiva que
abarque a todos los paises latinos de Europa y de América y confesar
que esta delimitacién de campos no ha sido siempre correctamente
establecida en nuestros periddicos y demds medios para la comuni-
cacién periodistica. Este fallo histérico se detecta en casi todos los
paises de América que hablan espafiol o portugués, pero éstos a su
vez no han hecho otra cosa que recoger un vicio cuyo nacimiento hay
que situarlo en los paises latinos de Europa: Espafia, Francia e Italia.
Puede decirse, sin embargo, que una de las consecuencias indirectas
del debate internacional (sefialado anteriormente en el epigrafe 2.6.1)
a propésito del deslinde entre informacidn, interpretacidn y opinion,
ha sido curiosamente el trasvase de esta preocupacion de ética profe-
sional a regiones del mundo cuyo periodismo no se habfa planteado
todavia la adecuada reflexién colectiva en torno a estas cuestiones.
Otro factor que también ha contribuido en los dltimos afios a este
cambio de mentalidad entre los periodistas latinos de todo el mundo
es la creciente presencia de escuelas y facultades universitarias
de periodismo en estos paises. Se ha producido en ellos una toma
de conciencia generalizada que en gran medida ha sido propiciada
por cursos académicos y debates entre profesionales y tedricos del
periodismo. Y sus resultados mds inmediatos han repercutido
directamente en el terreno concreto de las actitudes y comportamien-
tos de los periodistas, tanto desde el enfoque técnico como desde la
consideracion de los problemas propios de una ética profesional.
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Es un lugar comin dentro los profesionales y tedricos de la comu-
nicacién que el periédico—como los demds medios de comuni-
cacién periodistica del mundo contempordneo: radio y televisidn,
fundamentalmente—es un intérprete de la realidad y el trabajo perio-
distico un método de interpretacion periddica de la realidad social.
Esta interpretacién, sin embargo, se desarrolla en un doble plano: en
un primer plano, la interpretacion periodistica nos permite decir que
ha ocurrido tal cosa en un sitio determinado o que cierto personaje ha
dicho esto o aquello. Y este primer producto de la interpretacion
periodistica es lo que cominmente se entiende por informacién,
plasmada en un relato objetivo o en un relato mds declaradamente
interpretativo de esa realidad. Pero existe después otro plano para
que el periddico siga actuando como intérprete de la realidad—Ia
interpretacién de segundo grado: en este plano, el periddico sitiia el
acontecimiento dado como noticia dentro de un determinado marco
social y dice cudl es su trascendencia, si estd bien o mal, qué efectos
favorables o contrarios son previsibles. Y este segundo producto del
peridédico como intérprete de la realidad es lo que se llama corriente-
mente opinién, y se plasma en una muy concreta modalidad literaria
que recibe el nombre de comentario. Pero relatos y comentarios son
actividades humanas inseparables, como el anverso y el reverso de
una moneda, dentro del periodismo. Hasta el punto de que el ideal
periodistico es que un mismo ejemplar de una publicacién pueda
ofrecer los dos planos de esta labor interpretadora de la realidad que
el periédico estd llamado a hacer al servicio de sus lectores.

El papel del periddico como productor de textos de opinidn estd
siendo valorado cada vez mds en los tiempos modernos, hasta el
punto que ciertos tedricos de la comunicacién afirman que los
comentarios son los tinicos mensajes verdaderamente originales de
un periddico. Sin embargo, estos mensajes originales son escasos ya
que la tarea ordinaria de los periédicos es la de actuar como interme-
diarios: el periddico moderno se especializa en recoger e interpretar
1a informacidn recibida de otras fuentes, para transmitirla después—
mediante un vlterior proceso de nueva interpretacién—a otro grupo
de receptores. Pero el texto de opinidn, el comentario, es realmente
un mensaje original y propio de cada periddico. De ahi su enorme
importancia en las sociedades actuales: los comentarios son men-
sajes claramente atribuibles a un periddico determinado (o a un
sistema productor de textos de opinidén, como puede ser el equipo
editorial) y la sociedad tiene derecho a saber quién o quiénes son los
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autores responsables de este mensaje verdaderamente original. Y por
este motivo, uno de los cdnones fundamentales del periodismo hecho
con criterios de responsabilidad social establece el principio de la
total y perfecta delimitacién entre las dos funciones, es decir, entre
los dos planos en que se mueve la actividad del periédico como intér-
prete de la realidad: todo diario debe precisar claramente qué men-
sajes son auténticamente suyos—es decir, un material original y
propio: comentarios o textos de opinién, en una palabra—y qué
mensajes aparecen alli como resultado del acarreo selectivo que el
peri6dico realiza en su papel de intermediario entre las fuentes de las
noticias y los receptores del periédico.

La labor editorializante, la tarca de escribir textos de opinidn,
representa el cierre del circulo dentro del cual se desenvuelve la acti-
vidad del periédico como intérprete autorizado en quien la sociedad
delega su derecho a explicar la realidad del mundo que afecta a los
lectores. El periodismo, como explican profesionales y cientificos, es
en si mismo todo un método de interpretacioén de la realidad. Pri-
mero, porque escoge entre todo lo que pasa aquello que considera
interesante (reporterismo). Segundo, porque traduce a lenguaje
inteligible cada unidad que decide aislar (relato informativo) y
ademads distingue en este relato aquellos ingredientes que ofrecen
mids interés para los lectores (mediante el uso adecuado del lead, del
disefio y de los recursos de la tirulacion), diferenciando estos ele-
mentos de los otros elementos de la noticia de menor importancia. Y
tercero, porque ademds de transmitir unos textos como relatos pura-
mente informativos, elige otros asuntos como objeto de un trata-
miento preferente (relatos interpretativos). Finalmente selecciona los
temas de mayor envergadura y trascendencia social para reflexionar
y exponer sus conclusiones ideolégicas en relacion con estas cues-
tiones (editoriales y demas textos para la opinién, o comentarios).

Esta labor de editorializar acerca de la realidad, este conjunto de
textos diversos mediante los cuales periédicos y periodistas se
proyectan intencionalmente sobre lo que ocurre con el dnimo
declarado de cambiar el mundo, se manifiesta desde el punto de vista
de la produccién literaria en cuatro modalidades principales del
comentario: el editorial, las columnas (o comentarios firmados), los
articulos de critica sobre asuntos de importancia cultural (criticas) y
los espacios que los periddicos reservan a las llamadas tribunas
libres. Hay otras modalidades del comentario en las pdginas de los
diarios, pero estas cuatro variantes aqui sefialadas son las que estén
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mas presentes, de forma continuada, en los periddicos de nuestros
dias. Puede decirse, por tanto, que estas cuatro son las manifes-
taciones literarias mas importantes para la escritura de textos de opi-
nién en el periodismo contempordneo.

2.7.1. Editoriales

El articulo editorial—que en algunos paises se llama todavia
articulo de fondo, a causa del lugar que solia ocupar en las antiguas
primeras paginas—es la manifestacién de la conciencia del peri6-
dico acerca de las noticias que publica. Desde hace aproximada-
mente un siglo, en el periodismo de alto sentido ético se considera
que esta toma de posicién editorial es una obligacién ineludible del
periddico, puesto que se reputa como algo inmoral que el periédico
se esconda detrds de la aparente neutralidad de las noticias para dis-
imular ante el lector sus propios planteamientos ideolégicos.

Asi enfocado este género rigurosamente periodistico—el edito-
rial—, todos los especialistas de estas cuestiones coinciden en afir-
mar que el papel sefialado al editorialista es el de ayudar a los
lectores a entender mejor la realidad: “El reportero ayuda a los lec-
tores a saber; el editorialista les ayuda a entender”. Asi formulaba en
1962 el Comité de Periodismo Moderno—un grupo de autores
norteamericanos integrado por profesores y periodistas profesionales
y creado con la finalidad de ofrecer una exposicién clara de los prin-
cipios fundamentales.del periodismo—cudl es el cometido bésico de
la actividad del equipo editorialista. Y en esa misma linea de pen-
samiento podemos ofrecer una definicién aproximada del editorial
en estos términos:

Articulo periodistico sin firma que explica, valora y juzga un hecho
noticioso de especial importancia. Este juicio colectivo e institucional
se formula de acuerdo con una conviccién de orden superior que
refleja la postura ideoldgica de cada periddico.

La actitud préctica del periédico, cuando decide publicar sus
articulos editoriales, equivale a un gesto que ha sido comparado con
la voz audible de su equipo responsable que se dirige a los lectores
para decirles: “Estos son los asuntos mds importantes del dia sobre
los que deseamos llamar su atencidn y acerca de los cuales queremos
exponer nuestro parecer y nuestro juicio particular, con objeto de que
puedan conocer con toda claridad cudl es la linea politica del equipo
humano—empresa y redactores—que hacemos este periddico”.
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Pero estos cometidos del editorial quedan mejor explicados si se
analizan las cuatro funciones propias del editorialismo, de acuerdo con
una formulacién clsica que todavia conserva parte de su vigencia:

a) Explicar los hechos. El editorialista puede explicar a sus lec-
tores en la forma que quiera la importancia de los sucesos del dia.
Puede convertirse en una especie de maestro de escuela que explica
c6mo ocurrié un hecho, qué factores intervinieron en el cambio de
actitud del gobierno o en qué forma unas nuevas medidas afectardn a
la vida social y econémica de una comunidad.

b) Dar antecedentes. Ademds de reconocer la importancia del
hecho, el editorialista debe procurar ponerlo en su contexto histdrico,
es decir, relacionarlo con lo que haya acontecido anteriormente. Al
analizar la tendencia a corto plazo de los acontecimientos, procurard
poner en claro la continuidad de los negocios piiblicos. Sefialard la
relacién entre acontecimientos separados, sean politicos, econdémi-
cos, sociales, etc. Habrd veces en que presentard un panorama mds
amplio y en que ofrecera devastadores paralelismos histéricos que en
lo general instruyen y orientan el criterio del lector.

¢) Predecir el futuro. Después de analizar los acontecimientos
presentes, el editorialista siente la tentacion de dar el siguiente paso:
predecir, partiendo del hoy, los acontecimientos del mafiana...

d) Formular juicios. Desde tiempo atrds, los editorialistas son
guardianes no oficiales de la conciencia piblica. Se supone que
deben tomar partido y defender su postura, como cualquier otro
intelectual. De aqui que los editorialistas se ocupen de juicios
morales, de lo que los filésofos llaman “juicios de valor”. Informan
a sus lectores de lo que estd bien y de lo que estd mal en el mundo.
Defienden el bien y luchan por él.

(William M. Pinkerton, en Nieman Reports)

Estas cuatro funciones fueron desarrolladas en un momento pre-
ciso—a finales de los afios 50—en que todavia se debatia si debia
admitirse o rechazarse la practica del relato intepretativo dentro de
los diarios, tal como ha sido explicado en el epigrafe 2.6.1. Estas
cuatro funciones, asi expuestas, podrian también ser aplicadas no
s6lo a la funcién editorialista de los diarios, sino también a la labor
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especifica del llamado periodismo interpretativo, que se concreta en
el producto literario denominado relato interpretativo: explicacion
de hechos, recogida de antecedentes, prediccién de consecuencias
futuras, emision de juicio de valor. Vemos una vez més la dificultad
de deslindar en la prictica la funcién rigurosamente interpretativa
del periédico—que desemboca en relatos publicados en las paginas
de las noticias—de la funcién claramente destinada a la produccion
de mensajes de opinién “que debe ser confinada, casi religiosamente,
en la seccién editorial del diario” (véase el epigrafe citado).

De todas formas, y la medida en que el periodismo es una activi-
dad en la que hay que confiar siempre en el sentido comiin y en la
prudencia de los responsables en cada momento, puede decirse que
la enumeracién aparecida en el Nieman Reports es claramente
aprovechable todavia en nuestros dfas, siempre que quede perfecta-
mente delimitado el campo de la actividad editorialista frente a la
funcién del periodista como reportero interpretativo. Y vale la pena
recordar aqui nuevamente la regla de oro propuesta antes para
deslindar evaluacion objetiva—propia del relato interpretativo—de
opinidn editorial—propia del comentario.

La evaluacién objetiva estd basada en antecedentes y hechos conexos
con el acontecimiento y busca simplemente ofrecer una explicacion de
la realidad. La opinién editorial es un juicio subjetivo, una toma de
posicién, una exhortacién mediante la cual el editorialista aboga a
favor de un punto de vista particular. En el caso del relato interpreta-
tivo, el punto de vista se ofrece como una explicacién no intencional
ni subjetiva de los hechos. En el caso del comentario, el punto de vista
se presenta como una toma de posicién subjetiva y declaradamente
intencional que postula cierto grado de repuesta en algunos lectores
para producir un cambio de Ia realidad social, para mejorar el mundo.

Pero de todas formas, y como norma préctica de eficacia siempre
segura, cuando un texto periodistico provoque dudas acerca de su
carécter interpretativo o editorializante, es preferible publicarlo en
las pdginas de la seccién editorial y resolver la duda a favor de la
claridad y limpieza de juego del periédico ante sus lectores. En estos
casos, ademds, si la pieza periodistica responde a unos criterios no
institucionales y propios del periddico, sino personales de un perio-
dista, existe la obligacién deontoldgica de que aparezca consignada
la firma del autor.
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(1) Quiénes escriben editoriales—El comentario editorial es
siempre una labor enormemente comprometida para el periddico,
que s6lo puede confiarse a personas perfectamente identificadas con
la linea politica en la que acttia la direccién del periddico de acuerdo
con los propietarios de la empresa. En algunas ocasiones, estos tex-
tos que manifiestan la conciencia y son la voz del periédico ante los
lectores y todo el cuerpo social, se confian a personas que no son
periodistas profesionales adscritos al equipo de redaccién, sino sim-
ples colaboradores habituales del periédico en quienes la empresa y
la direccidn del diario confian ideolégicamente: es evidente que su
garantia doctrinal tiene que estar ya comprobada para los responsa-
bles de las paginas editoriales. No obstante, en los periédicos bien
organizados y con suficiencia de medios econémicos, la labor de
escribir editoriales estd reservada a un cuadro de periodistas selectos
a quienes se encarga esta delicada misidn.

En este campo hay una diferencia de hébitos profesionales muy
grande entre los periédicos norteamericanos y los europeos. El
modelo europeo—propio mds bien de los paises latinos, pero que
también se advierte en pafses germanicos y escandinavos—es igual-
mente el mas extendido entre los diarios de la América Latina. El
modelo norteamericano es seguido en Latinoamérica tan sélo en
algunos periddicos con una organizacién fuertemente inspirada en
las empresas norteamericanas.

El modelo europeo no impone una separacion total y absoluta entre
el departamento de noticias y el departamento de las paginas editoria-
les. Uno y otro se sitian bajo el control y la responsabilidad del direc-
tor, del redactor-jefe y del secretariado de redaccién. De esta forma,
los escritores de editoriales no sélo no trabajan separados del equipo
productor de noticias, sino que en la mayoria de los periédicos traba-
jan conjuntamente y con apoyos mutuos entre si. Por consiguiente no
es nada extrafio que muchos periodistas a quienes se confian tareas de
organizacion del departamento de noticias—redactores-jefes, jefes
de seccidn, encargados de paginas especiales, etc.—realicen también,
complementariamente, labores de escritores editorialistas. En el
modelo europeo, muy extendido igualmente por paises de Ibero-
américa, se produce en ciertos periodistas una acumulacion de funcio-
nes: como redactores responsables de la organizacion interna de
determinadas secciones del periddico, y como editorialistas a quienes
se encarga la escritura concreta no sélo de columnas (o comentarios
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firmados), sino también articulos editoriales que reflejan la toma de
posicion ideoldgica del periddico dia a dia.

De todas formas, incluso en el modelo europeo, el editorialista
desempefia su actividad dentro de un cuadro de especialistas que
suele trabajar en equipo bajo la supervisién del propio director del
periddico o de una persona muy cerca ideoldgicamente al director y
merecedora de su confianza. La labor editorialista es siempre una
tarea colectiva, donde las lineas de actuacién y los textos no corre-
sponden unicamente al escritor concreto de los trabajos, sino a todo
el equipo responsable de estas paginas.

El modelo norteamericano, por el contrario, establece una separa-
cién incluso fisica entre el departamento de noticias (confiado a los
directores periodisticos: executive editor, managing editor, etc.) y el
departamento que se ocupa de la paginas editoriales, que cuenta con
su propio director (editorial page editor) y su plantel de escritores edi-
torialistas (los editorial writers). Este departamento puede estar
directamente subordinado al editor del periédico (publisher) o puede
depender en ocasiones de un director que es responsable de todo el
periddico, tanto en sus paginas informativas destinadas a las noticias
como en sus pdginas editoriales. Pero lo que resulta invariable es que
ambos departamentos—noticias y paginas editoriales—trabajan con
absoluta independencia e incluso desconocimiento mutuo. En algunos
periddicos de considerable envergadura industrial, la seccién de pagi-
nas editoriales estd situada en un piso diferente y no comunicado con
las salas donde trabajan los reporteros y los redactores.

Indudablemente, el modelo norteamericano asegura una mas clara
delimitacién entre los contenidos periodisticos de las pdginas de
noticias y de las paginas editoriales. Con esta demarcacién rigurosa
de las atribuciones, a ningtin periodista del departamento de noticias
se le ocurrird producir otro género periodistico que no sea un relato,
en cualquiera de sus variedades, y con un emplazamiento previa-
mente sefialado ya en el disefio global del periddico: paginas de noti-
cias de una u otra especialidad por su contenido. Y, paralelamente, a
ningun editorialista se le ocurre elaborar un texto que tenga aparien-
cia de relato y que pretenda ir colocado dentro de otras paginas que
no sean las editoriales, aquéllas para las que estd destinado su trabajo
como escritor de comentarios. Esto es por lo menos la teorfa: la prac-
tica demuestra que en todos los modelos se producen situaciones
anémalas y comportamientos que desmerecen de la deseable hones-
tidad intelectual que ha de presidir todo el quehacer periodistico.
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De todas formas, y sea cual sea el grado de separacion fisica y
funcional entre los editorialistas y los demas periodistas de un peri6-
dico, el escritor de estos comentarios trabaja siempre dentro de una
disciplina ideolégica y formando parte de un cuadro de expertos
dirigido por el director del periddico (o por el propietario, segtn los
casos). El editorialista, desde esta perspectiva pragmadtica, es simple-
mente un hombre mas—una pluma brillante, un pensador profundo
y agudo...—al servicio de la idea editorial. Y esta idea editorial, la
linea ideoldgica del periddico, estd confiada evidentemente no a los
propios editorialistas, sino al director de la publicacién por delega-
ci6én de los propietarios del diario. Y junto al director, los hombres
oscuros de la redaccién son quienes mueven los resortes ocultos que
perfilan definitivamente la personalidad espiritual de cada periddico.
En comparacién con el riguroso trabajo de redaccidn, el trabajo
editorialista puede tener algo que recuerde al alquiler de cerebros
brillantes, como decia ya en 1900 James Gordon Bennet, J.—*Yo
alquilo todo los cerebros que necesito por 25 ddlares a la semana”.

Pero lo normal y lo deseable es que la labor editorialista y la labor
de redaccién se complementen coordinadamente, estableciendo con
claridad cudles son los campos propios de cada actividad. De esta
manera, el periédico puede lograr con éxito sus objetivos finales,
tanto en lo que se refiere a su papel de instrumento mediador para la
produccién de relatos, como en su papel de protagonista social que
emite mensajes originales con objeto de provocar respuestas concre-
tas dentro de los procesos de opinién ptblica.

(2) Tipos de editorial—Hay una gran variedad de editoriales y
resulta practicamente imposible agotar el repertorio de posibilidades.
Cada periddico organiza sus espacios editoriales con criterios muy
personales e individualistas, en la medida en que esta seccidn es la
que mejor sirve para proyectar hacia el publico la imagen del perfil
ideoldgico, politico, empresarial, cultural, etc. que el diario quiera
ofrecer de si mismo. Un conocido profesor universitario de Guadala-
jara (México)—Rivadeneira Prada—sefiala hasta siete modalidades
principales: expositivo, explicativo, combativo, critico, apologético,
admonitorio y predictivo. Otros autores reducen el nimero de
supuestos, por considerar que las actitudes bésicas que inspiran estos
articulos periodisticos pueden resumirse fundamentalmente a tres: la
disposicion didascalica, la disposicion objetiva y la disposicion
interpretativa. En las escuelas de periodismo es frecuente jugar con



174 / NORMAS DE ESTILO PERIODISTICO

un repertorio mds bien alto de variables, con el fin de aguzar el inge-
nio creador de los futuros periodistas desde el punto de vista de su
capacidad retorica. Y asf hablan de editoriales de critica, editoriales
de persuasién, editoriales de intepretacion, editoriales de aprecio y
elogio, editoriales de distraccién o entretenimiento, etc.

Vamos a situar en tres los modelos de editoriales que se dan con
mayor frecuencia en las paginas de los peridédicos con mayor presti-
gio y calidad en sus péginas editoriales: editorial polémico, editorial
interpretativo y editorial objetivo y analitico.

(a) Editorial polémico—Son aquellos comentarios mediante los
cuales se trata de rebatir unas posiciones contrarias y convencer por
la via de Ia argumentacién. Se polemiza con un autor concreto, con
una corriente de opinién o con un estado general de cosas contrarios
a las posiciones y tesis del equipo editorialista. El procedimiento
ordinario consiste en desmontar las tesis del adversario. Y para esta
labor de desmantelamiento del pensamiento ajeno se pueden
adoptar, basicamente, dos actitudes: la llamada actitud didascdlica,
propia del maestro de escuela que expone afirmaciones con dnimo
dogmatico sin preocuparse mucho de los hechos que han dado origen
a la polémica, y la actitud empirica, que es la propia de quienes
intentan apoyarse en los hechos y en los datos socioldgicos para jus-
tificar la razén de la postura propia y la sinrazén de la tesis contraria.

Muy cercanos a este modelo de editorial polémico podriamos
situar los editoriales combativos y los editoriales apologéticos. Los
primeros se utilizan especialmente en situaciones de lucha ideol6-
gica muy claramente perfilada: contiendas electorales entre partidos,
disputas doctrinales, debates religiosos o sobre temas de politica cul-
tural, etc. El editorial apologético es un arma frecuente en periédicos
con claras adscripciones ideolégicas que es necesario defender en un
momento dado. Tiene muchos puntos de contacto con actitudes mds
propias de la propaganda ideolégica que del periodismo.

Todas estas modalidades del editorialismo son recursos de gran
eficacia para aquellas actuaciones de politica editorial que responden
a la denominacién de cruzada: es decir, la movilizacién de todos los
resortes informativos y persuasivos de un periddico al servicio de
una causa que el peridédico considera particularmente importante. La
cruzada no se realiza exclusivamente mediante editoriales, pero
puede apoyarse en una serie de editoriales encadenados entre si y
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conectados con trabajos informativos referentes a la causa por la que
se lucha. Es normal que esta cadena de comentarios culmine con un
editorial en el que se haga una llamada a la accién de los receptores:
manifestaciones publicas, boicoteo de un servicio, envio de cartas,
protestas ciudadanas, etc. En estos casos, la disposicién de polémica
intelectual que originé la serie de editoriales da pie seguidamente a
un comportamiento activista del periédico, que salta a la calle con
planteamientos propios de los grupos que movilizan masas sindi-
cales, de partidos politicos, estudiantiles, etc. En periodismo, las
cruzadas pueden ser licitas en alglin momento e incluso social y
politicamente necesarias. Pero siempre son enormemente peligrosas
para el propio prestigio y credibilidad del periédico.

(b) Editorial interpretativo—Suelen apoyarse en la utilizacion de
razonamientos de tipo técnico. El editorialista somete a estudio
minucioso los hechos y las declaraciones que son tema central del
editorial. La disposicién sicolégica del editorialista actia en un
doble plano: se esfuerza primero por proporcionar al lector todos los
elementos de juicio que le van a permitir entender el niicleo del pro-
blema; y pasa después a exponer su toma de posicion subjetiva, las
conclusiones que el propio editorialista considera como las mas acer-
tadas, una vez que el juicio particular de los lectores ha quedado
orientado hacia esa solucién, que se brinda como la més racional, la
mds justa, la mas prudente, la tinica posible, etc. El lenguaje de estos
editoriales es sosegado, algo técnico, nada dogmadtico... Los datos
cientificos son el arma m4s poderosa para la argumentacion de estos
comentarios: datos de las ciencias experimentales, juridicas,
sociales, filologicas, etc.

Los editoriales de corte expositivo y explicativo e incluso algunas
variantes poco agresivas de los editoriales criticos pueden subsu-
mirse dentro de este segundo apartado destinado a los editoriales
interpretativos.

(c) Editorial objetivo y analitico—Es una modalidad muy pare-
cida a la anterior. Se diferencia del interpretativo en que la toma
de posicion aparece muy desviada y descomprometida, como si el
editorialista tuviera reparo en formular un juicio terminante. Como
en el caso del editorial intepretativo, el editorialista objetivo y
analitico expone los datos y los hechos con una actitud fria y alejada,
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y apunta mas unas explicaciones que una sentencia. Da la impresion
que evita un pronunciamiento acerca del error o del acierto en los
datos, acerca de la bondad o malicia de los actos. Cualquier juicio
vale, una vez que los hechos han sido ya explicados y entendidos.

Obviamente, en estos casos se utiliza también un lenguaje cien-
tifico y desapasionado. En algunas ejemplos se podria dudar que
estos textos sean realmente piezas periodisticas al servicio de una
verdadera opinién, en la medida en que esta opinién apenas aparece
debidamente reflejada. Por este motivo, estos editoriales no son muy
frecuentes en el periodismo contemporaneo, aunque si se producen
en periédicos muy asépticos y para cuestiones acerca de las cuales
no hay controversia alguna.

Tipos de editoriales proximos a los objetivos y analiticos son los
que algunos autores llaman editoriales predictivos y en algunos
casos también los editoriales admonitorios.

(3) Como se escribe un editorial—EXiste la creencia, muy gene-
ralizada entre los profesionales y algunos tedricos, que la pagina edi-
torial de los peridédicos no debe estar sometida a ningun tipo de
restriccion estilistica. Y que serfa, por tanto, una pérdida de tiempo
tratar de dibujar un modelo de buen editorial, asi como un modelo de
editorial malo. Por razones obvias-——dicen—Ilos editoriales reflejan
el gusto y el carécter de su autor, al mismo tiempo que la personal-
idad y el sabor personal de cada periédico. Como consecuencia de
este planteamiento, es muy frecuente oir la afirmacién que el prin-
cipio rector de los articulos editoriales es de la absoluta libertad en su
concepcién y desarrollo. “Nada de normas ni de reglas. El estilo del
articulo es el estilo del articulista. Salvo las limitaciones impuestas
por el buen gusto, la moral, el derecho y la sociedad en que vive, el
articulista escribe como quiere y puede. Y, naturalmente, bajo el
imperativo de la actualidad”—dice G. Martin Vivaldi.

La realidad comprobable de la practica profesional, sin embargo,
mas bien parece indicar otra cosa diferente. Esta total libertad para
1a creacion estilistica tal vez se pueda encontrar en determinado tipo
de articulos muy literarios—como esa modalidad de features llama-
dos columnas personales, o en articulos de ensayo o en otros muy
declaradamente poéticos. Pero en lo que se refiere concretamente
al editorial y a otros textos de opinidn que se cobijan en la pdgina
editorial, la mayor parte de los periddicos sefialan unas pautas de
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actuacién que suponen un indudable recorte restrictivo al principio
de la libertad absoluta.

La primera norma restrictiva en este campo nace de las normas de
estilo explicitas o implicitas que actian en cada periédico. Es posible
que estas normas no estén escritas, pero en todo periédico con sen-
tido de su propia responsabilidad ante la sociedad, estas normas
siempre existen y circulan oralmente entre el equipo de editorialis-
tas. Se pueden considerar como un conjunto de normas internas que
establecen el modelo genérico de cémo deben escribirse los textos de
opinién del periédico. Estas normas se establecen, habitualmente, en
funcién de tres factores:

(1) propésito u objetivo editorialista (es decir qué modalidad de
editorial se persigue en cada caso, habida cuenta, ademas, que ciertos
modelos de editoriales pueden estar prohibidos en un periédico, como
puede ser el caso de los editoriales apologéticos, los polémicos, etc.)

(2) consideraciones derivadas de la naturaleza de la publicacién:
un periédico de dmbito local no suele editorializar sobre cuestiones
estrictamente nacionales; en esencia puede decirse que el dmbito de
difusi6n del periédico y el interés concreto del tema condicionan el
lenguaje que se utilice en cada caso dentro de un mismo diario.

(3) tipo de lectores que busca el periédico: cada diario tiene el
retrato-robot de su puiblico y estos rasgos socioculturales (ideologia,
preparacion cultural, nivel econémico, etc.) condicionan el lenguaje
y el estilo literario de los editoriales. En principio, el lenguaje de los
editoriales suele ser solemne y majestuoso.

En la praictica, ademds, puede sefialarse también una segunda
restriccién a la total libertad creadora que algunos propugnan: la
preocupacion por el arranque y la terminacién del articulo. Los mis-
mos tedricos que se inclinan por la ausencia de normas en este
campo, estdn dispuestos a admitir que entre los rasgos comunes a
todas las manifestaciones del estilo editorialista figura de algun
modo la preocupacién por articular el texto sobre el apoyo de un
comienzo y un final reflexivamente elaborados. A diferencia con lo
que ocurre con los relatos rigurosamente informativos, en los cuales
el dltimo pérrafo es siempre el que ofrece menor interés, en los
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articulos editoriales es conveniente terminar siempre con un pérrafo
que vuelva a hacer hincapié sobre el concepto més destacado de la
tesis o conclusién ideoldgica que se postula, o bien con un péarrafo
que recapitule esquemdticamente todo el razonamiento.

Como consecuencia derivada de las dos consideraciones restricti-
vas anteriormente indicadas, podemos afirmar que existe una técnica
propia de los articulos editoriales, aunque es indudable que las nor-
mas funcionan aqui mas como sugerencias o recomendaciones que
con el cardcter de pautas estilisticas de cardcter obligatorio. La téc-
nica de desarrollo mds generalizada para el editorial—es decir, para
el disefio de su estructura interna—ofrece un marcado paralelismo
con el esquema intelectual que organiza el desarrollo expositivo de
las sentencias judiciales.

El orden de exposicion suele ser el siguiente: (1) los hechos que dan
pie al escrito y ofrecen la oportunidad de exponer un determinado
juicio orientador al servicio de la opinién publica: los resultandos; (2)
los principios generales aplicables al caso, las normas y principios de
cardcter doctrinal y tedrico que arrojan luz sobre el tema: los conside-
randos judiciales; (3) la conclusidn correcta que debe aplicarse a los
hechos a la vista de los principios doctrinales y tedricos: el fallo final
de la sentencia.

Este es el modelo de estructura interna del editorial que goza de
mayor aceptacién entre los buenos especialistas del género. Otros
autores, sin embargo, prefieren un esquema diferente, propio més
bien de un silogismo l6gico de la primera figura: premisa mayor
general, caso concreto, conclusién deducible.

Pero de todas formas, sea cual sea el esquema elegido, el tema ha
de afrontarse desde la misma entrada, sin pérrafos introductorios o
predmbulos evasivos que alejan la atencion del lector. Lo primero es
el enunciado del tema, sin rodeos, directamente. Lo segundo es la
exposicién de sus implicaciones, para operar con el tema una vez
descompuesto en sus piezas mas notables. En tercer lugar debe
aparecer claramente la formulacién de un fallo de aprobacién o de
censura y la propuesta, en algunos casos, de las soluciones adecua-
das para resolver el problema planteado. Es importante que estas tres
fases estén perfectamente delimitadas entre si para que el editorial
resulte claro y contundente y no degenere en un enigma.

Una dltima recomendacién: en buena técnica editorial no son
aconsejables los razonamientos que los escoldsticos llaman de sed
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contra, es decir, los destinados a rebatir los argumentos del adversa-
rio. El editorialista no suele tener tiempo para exponer y rebatir estos
argumentos contrarios y, por otra parte, corre siempre el riesgo de que
su exposicién, planteada con animo de descalificacidn, se convierta
mas en una plataforma para las tesis contrarias que en una censura o
condena légica de las ideas que se quiere combatir. La contundencia
argumentativa funciona mejor cuando todo el razonamiento ofrece
una perspectiva coherente desde un dngulo positivo, en lugar de per-
derse en razonamientos descalificadores de las ideas adversas. Esta
recomendacion no es aplicable al editorial polémico.

(4) El suelto o glosa, variante menor del editorial— Es ttil reco-
ger aqui la existencia de un tipo menor de editoriales que estan dando
actualmente mucho juego en la mayor parte de los pafses occiden-
tales. La mayor dificultad para el encuadramiento de este subgénero
del comentario periodistico nace precisamente de la incertidumbre
terminoldgica. En espafiol se puede denominar de diferentes modos,
pero estas acepciones no se suelen corresponder entre un pafs y otro,
y en ocasiones ni siquiera entre periédicos de un mismo pafs. Aqui
los denominaremos con los términos mds generalizados: sueltos,
glosas, entrefiletes...

Independientemente de esta inseguridad respecto al nombre, lo
que nos interesa destacar de este subgénero es que se trata de un
texto para la opinién, de una variante menor del editorial. El suelto
tiene un estilo mas libre y desenfadado que el del editorial, es menos
mayestdtico. Y su esquema de desarrollo no estd tampoco sometido
al rigor de la estructura interna que preside la marcha dialéctica
del editorial. Muchas veces, este suelto editorializante es una simple
pirueta periodistica con ciertas connotaciones ideoldégicas en su
intencion. Este suelto o glosa es un apunte breve en que de una
manera aguda se llama la atencion acerca de algiin acontecimiento,
para elogiarlo o para criticarlo. Como los editoriales, estos textos
suelen ser anénimos, pero no es infrecuente que aparezcan firmados
con iniciales personales o bien con seudénimos que engloban a un
grupo de escritores editorialistas que se turnan en el trabajo y firman
con un nombre colectivo.

Este suelto—o pequefio editorial sobre la marcha, como podria
definirse—goza en estos instantes de muy buena aceptacion en los
periédicos de todo el mundo. En Francia se le denomina billet y
ocupa lugares de honor en las primeras paginas: textos muy cortos,
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como estiletes, que se presentan normalmente en letra cursiva. Pre-
cisamente en Italia, donde estdn menos extendidos que en Francia,
estos pequefios textos editorializantes se llaman corsivi, en razén
precisamente de los rasgos cursivos de su tipografia habitual. En los
paises anglosajones estas modalidades menores del editorial estin
conociendo también un auge creciente: su ubicacién normal son las
llamadas paginas op-ed (segunda pdgina editorial, pagina opuesta a
la pagina editorial) y se presentan como articulos breves y sarcésti-
cos con una firma continua. Su denominacién terminolégica mas
usual puede ser personal column (columna personal, dentro de los
diferentes tipos de features) o bien today column.

Es preciso advertir, como resumen final, que la cuestién termi-
noldgica se complica extraordinariamente a la hora de traducir estos
conceptos de un idioma a otro. Hay textos en espafiol donde el
término suelto corresponda en realidad a pequeiias piezas periodisti-
cas de cardcter rigurosamente informativo (como brevities). No es
éste el caso que nos ocupa. El suelto o glosa, aqui expuesto, es un
editorial menor que habitualmente presentan los periédicos en bate-
ria; es decir: un conjunto de pequefios y punzantes textos de opinién
que ocupan un espacio fijo y de extension variable, bien en la pagina
op-ed o bien en una pagina preferente: la primera o la dltima.

Muchos de estos sueltos, en cuanto textos de opinidn, utilizan
como apoyo visual una fotografia. En estos casos, el pie de foto es un
simple pretexto para un comentario editorializante de mayor o menor
entidad literaria. (Véase sobre este asunto lo que se dice en el
epigrafe 2.4. llustraciones y textos para material grdfico).

2.7.2. Columnas o comentarios firmados

La columna es un articulo razonador, orientador, analitico, enjui-
ciativo, valorativo—segtin los casos—con una finalidad idéntica a la
del editorial. En algunos paises en lugar de columna se habla de
comentario firmado, pero su contenido es idéntico al del comentario
sin firma—o editorial—que sirve para ofrecer a los lectores los pun-
tos de vista del periédico como institucién colectiva. El propio
Walter Lippman, una de las mds altas figuras del columnismo
norteamericano, confesaba lo siguiente:

“Seguramente porque me inicié en el periodismo como editorialista,
siempre he considerado que un columnista es ante todo un escritor de
editoriales firmados. Hay diferencias entre ambas cosas, claro estd;
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pero se trata de dos actividades que si no son idénticas, poco les falta
para serlo”.

Tal vez la distincién mayor entre columna y editorial estribe en
que la gama de tipos es mucho mayor en el caso de la columna que
en el editorial. Puede haber columnas intrascendentes, sobre temas
menores, mientras que un editorial ha de tener necesariamente una
trascendencia politica: no se puede utilizar la voz solemne del peri6-
dico para tratar con ligereza de temas de menor importancia. Tam-
bién en el lenguaje hay mayor limitaciéon de posibilidades en el
editorial respecto a la columna. La columna puede oscilar desde el
estilo mds solemne y grandilocuente hasta el mas frivolo e insustan-
cial. Los editoriales, por el contrario, se mueven todos dentro de una
cierta uniformidad estilistica, que responde al estilo literario que la
empresa adopta para exponer y pontificar acerca de aquellas cues-
tiones que tienen la suficiente entidad social como para que el perié-
dico se pronuncie acerca de ellas.

De todas formas, puede decirse que en el periodismo moderno hay
un desplazamiento de cuestiones desde el editorial a las columnas de
los comentaristas, especialmente de aquellos comentaristas que
tienen prestigio ante los lectores y que gozan al mismo tiempo de la
confianza ideoldgica del periddico. Este desplazamiento del editorial
a la columna sirve, evidentemente, como un recurso para desdrama-
tizar ciertos asuntos ante el piblico: siempre es preferible que se
equivoque un periodista que un periddico. Pero también hay que
encontrar justificacion a esta tendencia en el mayor atractivo de lo
personal y firmado frente a lo anénimo y colectivo. Cierto tipo de
articulos periodistico-literarios (features) han adquirido una impor-
tancia creciente en los dltimos afios como resultado, segiin parece, de
los nuevos gustos descubiertos tanto en lectores como en periodistas
a raiz de la aparicion de las corrientas innovadoras del llamado
Nuevo Periodismo, es decir, desde 1970, como fecha aproximada
para seifialar la implatancidon de los nuevos modos periodisticos.
El toque personal es cada vez mds buscado en los periédicos y ese
toque se encuentra precisamente en los columnistas y no en los edi-
torialistas.

No obstante, y si consideramos este asunto desde la perspectiva
del periodismo escrito en castellano, vale la pena tener en cuenta que
el actual auge del periodismo personal, dentro de los paises anglosa-
jones, no ha hecho otra cosa mas que aceptar en estos paises modos
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de expresion periodisticos muy peculiares del periodismo europeo,
el periodismo que tradicionalmente se ha producido en los paises
latinos de Europa: Espafia, Francia, Italia... Por consiguiente, es pru-
dente plantearse la cuestién de si en algunos peridédicos americanos,
desarrollados al gusto latino, no hay ya una suficiente presencia
de comentarios firmados como para no estimular todavia més esta
tendencia. Es mas: en muchas ocasiones cabe pensar que algunos
periddicos supeditan las noticias a las columnas o comentarios fir-
mados. Y resultan asi unos periédicos tan dispersamente personales
que carecen de una fuerte y propia personalidad como tales diarios,
hasta el punto de que en ellos las labores de reporterismo resultan
secundarias ante el papel principal de ser escaparates para los puntos
de vista de escritores destacados, de eximios intelectuales y de nota-
bles politicos.

a) Tipos de columnas

En un texto cldsico de las escuelas de periodismo norteamerica-
nas—de F. Fraser Bond—se habla hasta de ocho tipos populares de
columnas. A saber:

(1) La columna editorial firmada. Tan solemne como un editorial.

(2) La columna estdndar. Temas editoriales de menor importancia.

(3) La columna “revoltillo”. Ofrecen un poco de todo, bajo el
principio rector de la variedad.

(4) La columna de los colaboradores. Espacios abiertos a traba-
jos literarios de espontdneos: poesia, chascarrillos, satiras, etc.

(5) La columna de ensayos. Modalidad rara en la actualidad, tuvo
gran importancia en épocas no muy lejanas.

(6) La columna de chismografia. Escritos que cultivan el interés
humano de los acontecimientos, especialmente en lo que se refiere a
vicios y virtudes de los famosos.

(7) La columna de versos. También se puede conceder espacio
para la poesfa, especialmente con una finalidad satirica y humoristica.

(8) La columna de orientacion. Es la variedad que ofrece mayor
prestigio: Drew Pearson, Walter Lippman, James Reston, los her-
manos Alsop, etc., son nombres destacados. Tiene puntos de contacto
con la columna de chismes, pero se diferencia por razén de su con-
tenido—cuestiones de cierta trascendencia politica—y porque los
famosos en este caso son personajes del Gobierno, del Parlamento, de
las Finanzas, de la Iglesia, de la Universidad... Su punto fuerte esta en
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el ofrecimiento de una informacién “desde dentro”, con enfoques y
fuentes que hacen de esa informacién algo casi confidencial.

b) El estilo de las columnas

El columnista goza de una gran libertad estilistica—Ilibertad de
forma—para el desarrollo de sus escritos. Incluso puede afirmarse
que en muchas ocasiones tiene también libertad de fondo para expre-
sar puntos de vista contrarios a los defendidos por el periddico en los
editoriales. La dnica limitacion que se puede sefialar a los columnis-
tas es la derivada de las normas legales que regulan la difamacién y
1a obscenidad.

Dentro de las columnas, y por razén de los contenidos habituales
de sus escritos, hay tres modalidades que gozan de una aceptacion
muy generalizada en los diarios de hoy: el comentario de politica
internacional, el comentario de politica nacional y el comentario de
politica regional o municipal (segin la estructura politica de cada
pafs). Estos comentaristas son los que se encuentran mds préximos a
los editorialistas, tanto por el lenguaje como por la dignidad de los
ternas. Consecuentemente, los columnistas especializados en estas
materias, dentro de la libertad absoluta que tienen para organizar el
disefio de sus articulos, se ven obligados con mucha frecuencia a ser-
virse de un vocabulario técnico bastante preciso. Y el peligro que
corren estos columnistas es el de dejarse influir inconscientemente
por los abusos lingiiisticos del llamado “lenguaje de los politicos”,
hasta el punto de que sus escritos reflejan de modo abusivo la jerga
deshumanizada y burocrética de los profesionales de la politica.

Finalmente, y aunque parezca redundante, habrd que recordar una
vez mas que el estilo periodistico de las buenas columnas es €l estilo
persuasivo que caracteriza la produccién de comentarios. Una
columna es, fundamentalmente, un texto de opinién y su género lite-
rario corresponde al comentario, aunque esté escrito con un despre-
cio total de las normas estilisticas de caracter académico.

2.7.3. Criticas (critical writing, reviews)

Encasillamos aqui los articulos periodisticos mediante los cuales
se realiza una labor de enjuiciamiento de los productos culturales
que aparecen en una determinada comunidad: libros, peliculas, con-
ciertos, teatro, musica, artes plasticas, etc.

Los articulos de critica se encargan generalmente a personas
especializadas en cada una de las ramas y su vinculacion laboral con
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el periédico es un tanto marginal: se trata de colaboradores més o
menos habituales a quienes se encomiendan estas tareas por razén
del conocimiento y prestigio particular que estos intelectuales tienen
en este campo concreto del saber o del arte. Es, por consiguiente, una
actividad rigurosamente publicistica—es decir, no confiada a profe-
sionales del periodismo—, que estd destinada a la seccién cultural
del periddico.

Todos los articulos de critica deben aparecer firmados. Este dato
sefiala de entrada el distanciamiento que se produce entre el perié-
dico y el jucio valorativo que aparece expresado en cada articulo, del
cual s6lo responde el autor del trabajo. En el terreno préctico, esto
quiere decir que el periddico nunca se hace responsable del con-
tenido particular de una critica concreta, pero el periédico si es res-
ponsable global del firmante, de su calidad intelectual y de su
honestidad como persona.

Por estos motivos, resulta inadecuado en un Manual de estilo
sefialar las caracteristicas y modos de actuacién para una actividad
tan personal y subjetiva como es la critica artistica o literaria en un
periédico. Unicamente, y de forma muy vaga y genérica, puede indi-
carse que en la seleccién de la persona que va a encargarse de estos
articulos de critica debe influir de modo decisivo la consideracion de
los conocimientos serios y profundos que ha de tener acerca de esa
parcela concreta de la actividad cultural que se le confia. Un critico
debe ademds estar continuamente al tanto de las dltimas corrientes
artisticas que afectan a su especialidad. Y desde el punto de vista lite-
rario, habria que pedirle al critico que renuncie a cierto grado de
pedanteria expresiva—muy frecuente entre estos intelectuales—para
lograr que sus comentarios personales en el periédico retinan estos
dos requisitos ideales: precision en el razonamiento y claridad en el
fallo final (o dicho de otra manera: que explique claramente si esta
obra es buena o es mala y por qué lo es).

2.7.4. Tribunas libres y cartas de los lectores

Se llaman tribunas las secciones dedicadas a recoger opiniones de
personas ajenas al propio peridédico. En el periodismo contempord-
neo, estas secciones se nutren de dos productos muy parecidos
respecto a su contenido, pero suficientemente diversificados en cuanto
a su forma expresiva: los articulos llamados de tribuna libre y las car-
tas de los lectores (o cartas al editor o director, segtin los casos).

Dentro de los articulos de opinidn, los articulos denominados de
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tribuna libre son comentarios cuya autorfa corresponde a una firma
particular que aparece al pie del trabajo. Es muy frecuente que esta
firma tenga cierto valor corporativo: un partido politico, un grupo
sindical, una asociacién vecinal o profesional, una agrupacién reli-
giosa o cultural, etc. Estas corporaciones firman con su propio nom-
bre o con sus siglas publicamente reconocidas, o representadas por
un directivo destacado: presidente, secretario general, portavoz, jefe
de un gabinete de prensa, etc. Estos son los casos mas representati-
vos de los articulos de tribuna libre: editoriales que recogen los
enfoques y la toma de posicién acerca de un punto concreto y que
soy expresados por una organizacion social diferente del periddico.
El diario aqui funciona simplemente como anfitrion que cede un
espacio en beneficio de ese libre flujo de ideas y de opiniones que
es bueno que se produzca en una comunidad, con objeto de aliviar
las tensiones cindadanas por la via del didlogo y del mutuo cono-
cimiento de los respectivos puntos de vista.

Otras veces, en lugar de personas juridicas ya reconocidas, los
autores de las tribunas libres son personas individuales—una o mas,
El requisito habitual para que estos individuos tengan acceso a estos
espacios privilegiados y den a conocer su opinion, es que sean perso-
nan de cierta relevancia intelectual, politica, econdmica, social, etc.
En caso contrario, sus opiniones personales quedan confinadas en el
espacio colectivo de las cartas de los lectores.

Las cartas de los lectores camplen el mismo objetivo que las tri-
bunas libres: facilitar el acceso de los lectores, de todos los lectores,
a las paginas del diario, con objeto de brindar a todos la posibilidad
de un foro abierto a las ideas y a las opiniones que puedan tener un
interés general para la comunidad. La diferencia estriba en quién
es el autor del texto: las organizaciones sociales y los individuos
destacados tienen posibilidad de estar presentes en los espacios
reservados a casos muy importantes—tribunas libres—, en tanto que
el ciudadano ordinario y de a pie tiene normalmente que contentarse
con la publicacién de su escrito dentro de ese cajon de sastre colec-
tivo que se llama seccidn de cartas de los lectores.

También hay otra diferencia respecto al tratamiento de unos y
otros textos: es raro arreglar o retocar los articulos de opinion pre-
sentados bajo la rdbrica de tribunas libres; sin embargo, los textos
publicados en la seccidn de cartas de los lectores suelen arreglarse y
resumirse en virtud del derecho de edicién—el editing—que siempre
se reserva la direccion del periddico para estos casos.
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Por su parte, los periédicos deben cuidar estas secciones, mediante
las cuales se hace posible el acceso de los no profesionales a los
medios de comunicacién. En los foros internacionales ocupa actual-
mente un primer lugar el debate de los procedimientos por los cuales
los ptiblicos no especializados pueden hacer oir su voz de alguna
manera a través de los medios de masas. Las secciones de tribunas
libres y de cartas de los lectores responden a una tradicién liberal
que los periddicos vienen manteniendo desde hace algo mas de un
siglo. Y es bueno que este lazo comunicativo entre publicos y
periédicos no se rompa por culpa del escaso interés de las publica-
ciones en conservarlo en funcionamiento.

2.8. Las firmas de los autores (bylines)

En los dltimos afios se ha ido imponiendo como préctica habitual
de los periddicos la publicacién del nombre del autor del trabajo en
forma destacada, mediante una linea de crédito o nombre del autor
en linea aparte bien visible—writer's byline. Asi se ha podido
advertir c6mo progresivamente han ido apareciendo muchas prime-
ras paginas de diarios, con textos periodisticos del tipo relato, donde
a continuacion de los titulos aparece de forma destacada el nombre
del periodista responsable del trabajo. Hace tan sélo diez o quince
afios esta préctica resultaba extrafia y poco habitual. Puede decirse
que esta moda ha sido el resultado de las corrientes que patrocinan el
periodismo interpretativo. Y desde esta perspectiva, valorando esta
cuestion estadisticamente y en comparacién con otros paises, lo
cierto es que en los paises latinoamericanos la utilizacién de las
lineas de crédito como soporte de credibilidad de los trabajos perio-
disticos no tiene el mismo grado de aceptacién que en Estados Uni-
dos o que en buena parte de los paises europeos. En efecto, una
muestra de la primeras paginas de cien diarios latinoamericanos de
1985 arroja un porcentaje de s6lo un 30 por ciento de diarios que uti-
lizan esta técnica de presentacién. En otras regiones del mundo,
incluso en las més resistentes por razones de tipo tradicional, se estd
experimentando una tendencia al alza en estos usos profesionales.

Esta cuestién pertence de forma muy clara al dmbito rigurosa-
mente interno de los hdbitos de cada periodico, como resultado
de costumbres o de pactos laborales previamente establecidos. Por
consiguiente, no corresponde a este Manual aconsejar acerca de este
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punto. Pero si puede ser interesante explicar las ventajas que este uso
puede reportar para aquellos periédicos que estén ya utilizando estos
recursos en el disefio de sus paginas. Y quizas estas consideraciones
valgan también para resolver dudas que se estdn planteando en diver-
sas redacciones en relacién con esta practica.

La utilizacién de una linea de firma en la presentacién de los rela-
tos periodisticos—o de cualquier otro modo de atribuir la autoria de
un texto a una persona determinada—es una préctica que supone
beneficios para los lectores, para los periodistas y para los periédicos
mismos.

Para los lectores: la firma otorga credibilidad a los relatos perio-
disticos, especialmente en el caso en que el mensaje aparece condi-
cionado por convenciones profesionales—informacién on
background, por ejemplo—que impiden la normal atribucién de las
noticias a sus fuentes, y también en todos los casos de relatos inter-
pretativos.

Para los periodistas: mediante la firma, los periodistas van
labrando dia a dia su prestigio profesional ante los lectores, ante la
empresa que les contrata, antes las fuentes que le suministran datos y
ante las autoridades piblicas y judiciales en posibles situaciones de
conflicto procesal.

Para el periddico: la firma de los periodistas integrados en una
empresa informativa sirve de garantia colectiva respecto al rigor y
exactitud en el trabajo informativo de los profesionales; actia como
coartada, o estrategia ritual de defensa institucional, para aquellos
casos de conflicto con fuerzas sociales o politicas; finalmente, la
firma de los periodistas propicia la variedad creadora en los mensajes
periodisticos, tanto desde el punto de vista literario como desde
la perspectiva de la originalidad en la busca y planteamiento de
contenidos informativos.

En todo caso, el derecho de los periodistas a firmar sus trabajos
debe hacerse compatible con el derecho de edicién que pertenece a la
empresa propietaria—el news editing—, lo cual hace aconsejable
una regulacion graduada de esta préactica profesional en relacion con
los géneros periodisticos afectados en cada caso. Por ejemplo: (1)
Todos los textos de opinion siempre deben aparecer firmados
(columnas, articulos de comentario, criticas de libros, de cine, de
arte, de musica, etc.; (2) Los géneros periodisticos interpretativos
(relatos interpretativos, crénicas, analisis, sueltos no explicitamente
editoriales) deberdn aparecer tambien con la firma del autor, excepto
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en aquellos casos en que el director considere oportuno mantener el
anonimato del trabajo por razones de politica editorial del periddico;
(3) Los textos periodisticos rigurosamente informativos (el relato
objetivo, la gacetilla, el breve) pueden aparecer sin firma alguna, a no
ser que el director considere oportuno lo contrario por razones de
politica editorial.

En todo este asunto es importante tener en cuenta la profunda
transformacién que se ha operado en el concepto de periodismo en el
mundo occidental en el ultimo cuarto de siglo. Desde finales del XIX
ha estado imperando entre nosotros un concepto de periodismo
presidido por una “ética de las noticias”, que tenia en la objetividad
su principal coartada profesional: en este modelo de periodismo las
firmas no son necesarias, puesto que el periédico debia presentarse
con la imparcialidad aparentemente perfecta de un despacho telegra-
fico y con la respetabilidad contundente de la transcripcién anénima
y taquigréfica de las declaraciones publicas de interés general. Con
el periodismo interpretativo, el periodista no es ya un simple inter-
mediario taquigrafico, sino que hace valer su propia interpretacién
personal de los hechos. Asf las cosas, el lector tiene derecho a saber
el nombre de quién estd interpretando estos acontecimientos. Y el
periddico tiene a su vez la obligacién de publicar las firmas de sus
reporteros.

2.9. Signos de correccion

Las signos de correccion que se usan en las imprentas son inter-
nacionales y se emplean en casi todos los paises con muy pocas dife-
rencias. Tienen un valor convencional, perfectamente conocido por
correctores, cajistas, teclistas y también por los periodistas, especial-
mente por aquéllos que realizan tareas de redaccion—el editing
news—que les obligan a estar en colaboracién inmediata con el
departamento de produccién industrial, es decir, con la imprenta.
Independientemente de que en algunos periédicos pueda haber un
c6digo especial de sefiales y llamadas para uso exclusivo de sus
tipégrafos y periodistas, lo corriente es el uso del cédigo internacional
de signos de correccion que a continuacion se ofrecen distribuidos en
tres apartados: signos de correccion de estilo y signos y sefiales de
correccion tipogrdfica. Los segundos, los signos de correccién
tipografica, se marcan en el margen de la prueba. Por el contrario, no
existe la misma unanimidad respecto a los signos de estilo, puesto
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que muchos teclistas y correctores se resisten a trasladar las indica-
ciones al margen del original. Igual ocurre con las sefiales.

Y una advertencia final a modo de recomendacién: al usar los
signos y sefiales de correccidn es conveniente ser sobrios y no pecar
nunca por exceso, empleando sélo los imprescindibles y adecuados
a cada caso. Por otra parte deben sefialarse siempre de forma muy
clara y distinta, de modo que no se confundan los de una linea con
los de otra.

2.9.1. Signos de correccién de estilo

b= ii: (1) Poner blanco entre lineas (a indica la

PY cantidad exacta de blanco que ha de pon-

a c erse; by ¢, si no llevan cifra indicativa, gen-
eralmente se refieren a una linea de blanco).
FA T
C W/ (2) Quitar blanco entre lineas,
\ / WUUU (3) Juntar, quitando espacio.
d) /P (4) Juntar, eliminando la letra o signo
tachado.
{ T (5) Separar letras o palabras.
x
"L ,Z\ (6) Suprimir acento.

(7) Cambiar el orden de dos letras,

T_L,_) ‘ pA l 4 l palabras u oraciones.
A (8) Cambiar el orden de tres letras,
rm L%JTLJ palabras u oraciones.

a b | (9) Punto y seguido: (a) para lineas
C_“'—D p— cortas; (b) para lineas largas.
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(10) Punto y aparte.

(11) Poner sangria.

(12) Componer sin sangria.

(13) Vale lo tachado. Dejar como estaba.

(14) Componer de cursiva.!

(15) Componer de versalitas.

(16) Componer de versales.

(17) Componer de versales cursiva.
(18) Componer de versales negrillas.
(19) Componer de negrillas.
(20) Componer de cursiva negrillas.

(21) Componer de versales cursiva neg-
rillas.

(22) Letra versal barrada en sentido ver-
tical: componerla de minisculas.

(23) Punteando debajo de otro sub-
rayado convencional, indica espaciar las
letras de la palabra o frase; por ejemplo, la
cursiva espaciada se indicard con un subra-

yado simple y, debajo de €él, una linea de
puntos.

(24) Anulacién del subrayado.

! En un texto impreso, el subrayado indica que ha de componerse al revés; la

redonda, cursiva, y la cursiva, redonda.



NORMAS DE ESTILO PERIODISTICO / 191

2.9.2. Signos de correccion tipografica

(1) Poner sangria, desalinear.

(2) Quitar espacio, unir, juntar. (Este
n n signo procede de la letra griega psi [W], o
d) [ ‘ (,J bien de la omega [®].)

(3) Supresion. Este signo se llama dele

o deledtur, y sirve para indicar la supresion
de una letra o signo, palabra, frase o pa-
rrafo. (Procede de la letra griega zeta [(];
algunos correctores la sustituyen por el fi

[9], o por la clave de sol. La ultima es nor-
malizada, pero no se usa corrientemente. )

% )\( (4) Poner espacio, separar, abrir.

invertido o atravesado). (Procede de la letra
griega xi [E].)

>< (6) Bajar espacio que mancha. (Procede
de la letra griega ji [K].)

z (5) Volver lo tachado (letra o signo

(7) Bajar interlinea o material de blanco
que mancha.

ax' (8) Letrarota.

@ @ (9) Letra de otro tipo o cuerpo.
X A (10) Suprimir el acento.

& A

£

. (11) Poner dos o mds letras en una pieza
v (ligadura).

(12) Limpiar letras.

a, o P (13) Poner letra, niimero o signo de tipo
‘ , ~ volado.
Lo

A (14) Poner letra, ndmero o signo sub-
A indice.
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(15) Componerv de redondo.

(16) Componer de cursiva.

(17) Componer de versales.

(18) Componer de caja baja.

(19) Componer de versalitas.

(20) Componer de negrillas.

(21) Componer de versales cursiva.
(22) Componer de versales negrillas.

(23) Componer de versales cursiva ne-
grillas.

(24) Componer de cursiva negrillas.

(25) Trasladar una palabra o grupo de
ellas hacia la derecha o la izquierda.

(26) Trasladar una palabra o grupo de
ellas hacia arriba o hacia abajo.

(27) Confuso, dudoso, pendiente de
confirmacién. (Se disponen en la orilla
externa del margen.)

2.9.3. Sefiales de correccién tipografica

Ademais de los signos ya citados, los tipdgrafos utilizan también
las sefiales de correccion: se indican en el texto, pero no es necesario
sacarlas al margen. Sin embargo, puede hacerse para dar mas clari-
dad a la anotacién y facilitar la labor del teclista o cajista. Como
se puede comprobar, algunas sefiales coinciden con los signos de
correccion de estilo. Estas son las sefiales tipograficas mds usuales:

b e
24, o

a O s

(1) Poner blanco entre lineas (dar
blanco) (a indica la cantidad exacta de
blanco que debe ponerse; b y ¢, si no llevan
cifra indicativa, generalmente se refieren a
una linea de blanco).
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(2) Quitar blanco entra lineas.

(3) Cambiar el orden de dos o més
lineas (transposicién de lineas). Si son
varias las lineas desordenadas, se numeran
por el orden correcto en que hayan de ir (a
se usa en medidas cortas; b en medidas lar-
gas, y ¢, cuando sean mds de dos lineas o
grupos de lineas las empasteladas).

(4) Cambiar el orden de dos letras, pala-
bras o frases (transposicién de letras, pala-
bras o frases).

(5). Cambiar el orden de tres letras, pala-
bras o frases (transposicién de letras, pala-
bras o frases).

(6) Igualar el espaciado.

(7) Punto y seguido (a, para lineas lar-
gas; b, para lineas cortas).

(8) Punto y aparte.

(9) Vale lo tachado. Dejar como estaba.

(10) Alinear las letras (letras que «bai-
lan»).

(11) Alinear las lineas (a, por la izqui-
erda; b, por la derecha).

(12) Quitar sangria o blanco indebidos
(alinear), en ambos casos por la izquierda.

(13) Llenar la linea (cuando el blanco
final en las lineas cortas es inferior al de la
sangria) (en ambos casos por la lerecha).

(14) Evitar que dos lineas seguidas
comiencen o terminen con silabas iguales.

(15) Evitar que en un pérrafo coincidan,
una debajo de otra, dos palabras iguales.
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(16) Evitar que cuatro o mds lineas
seguidas comiencen con letras iguales o
terminen con letras, divisiones o signos
iguales (los signos de puntuacién, aunque
sean distintos, si son més de tres se sefialan
igualmente).

(17) Recorrer el texto (a, por la iz-
quierda; b, por la derecha).

(18) Dividir correctamente una palabra
de una linea o de varias (a la derecha o a la
izquierda, respectivamente). Pasar a la linea
siguiente (o a la anterior) una o varias sila-
bas.

(19) Evitar las calles o callejones.

(20) Limpiar la letra, o cambiarla por
estar defectuosa.

(21) Componer de nuevo una linea de
linotipia con arafiazos (letras defectuosas).

(22) Parte del texto ilegible.

(23) Centrar las lineas en sentido verti-
cal.

(24) Centrar las lineas en sentido hori-
zontal (en casillas de cuadros, por ejemplo).

[Fuente utilizada: Todo este epigrafe dedicado a los signos de correccion
ha sido extractado del excelente libro de JOSE MARTINEZ DE SOUSA,
Diccionario de Tipografia y del Libro, editado por Labor en Barcelona,
1974, pag. 250-256. Esta editorial trabaja igualmente en Buenos Aires,
Bogot4, Caracas, México, Montevideo, Quito y Rio de Janeiro, ademds de

Madrid y Lisboa.}



3. NORMAS SOBRE
TRANSCRIPCION

3.1. Transcripcion y transliteracién

En el trabajo de los periédicos es muy frecuente el problema que
presentan los nombres propios derivados de lenguas que utilizan un
alfabeto distinto del alfabeto romano—el que utilizamos en espafiol,
francés, inglés, alemén, etc.—o bien nombres propios originarios de
paises sin tradicion escrita (lenguas 4grafas). Su transcripcién al alfa-
beto latino o romano varfa segiin se haga directamente al espafiol o
llegue a nuestra lengua después de haber sido transcrito fonética-
mente antes para el inglés, el alemdn, el francés, etc. Se produce como
resultado que un mismo nombre puede aparecer escrito con varias
graffas, correspondientes cada una de ellas a las distintas lenguas
intermediarias. Esta discrepancia en la representacion grafica de estos
nombres propios se produce no sélo entre periddicos escritos en difer-
entes lenguas—espaiol o inglés—Ilo cual es 16gico que suceda, sino
que incluso puede advertirse entre periédicos de un mismo pafs que
utilizan una misma lengua. Y, por otra parte, este problema no es
exclusivo de la prensa, la radio o la televisién, sino que se encuentra
también en mapas, atlas, anuarios, manuales de geografia, etc. Todo
este conjunto de circunstancias explica que periodistas y periddicos
estén llenos de dudas a la hora de decidir la representacién fonética de
los nombres propios que llegan hasta nosotros procedentes de lenguas
dgrafas o que utilizan alfabetos diferentes del romano.

Un especialista en estas cuestiones, el profesor Lasso de la Vega,
expone un ejemplo que revela en toda su dimensién el agobiante
asunto de la falta de unificacion internacional para los nombres pro-
pios. Una falta de unificacién que no s6lo complica la vida de los peri-
odistas en su trabajo cotidiano, sino que puede dar origen a situaciones
desconcertantes y desorientadores para los mismos lectores de los
periédicos, que pueden llegar a pensar que las diferentes transcrip-
ciones corresponden a personas o ciudades diferentes, cuando en real-
idad estdn todas referidas a la misma cosa. Segin recoge el citado
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autor, para el topénimo ruso que en espaiiol debe escribirse Jdrkov
circulan las siguiente grafias en cada una de estas fuentes bibliografi-
cas a las que puede acudir un periodista en su tarea de documentacion:

larjov (Atlas Aguilar)

Charkow (en diccionarios alemanes)
Charkov  (Sopena, diccionario espafiol)
larkow (Sopena, diccionario espaiiol)
Harkov  (Atlas Agostini, italiano)
Kharkov  (Uteha, diccionario mexicano)

Esta situacién ha provocado que desce hace ya casi 50 afios, y bajo
el estimulo de la ONU, se esté trabajando en el plano internacional
para conseguir la necesaria unificacién que permita un acuerdo
bésico para solventar estos problemas. El organismo encargado de
estos asuntos es la International Standard Organization (1SO), que a
través de su Comité Técnico nimero 46, encargado de “Documen-
tacion”, propone determinadas normas, después de las discusiones
y acuerdos a los que llegan los representantes de los paises alli acred-
itados. Vale la pena recordar que desde 1948 este Comité Técnico
de 1a ISO viene celebrando regularmente reuniones plenarias encam-
inadas a proporcionar normas de aceptacion internacional, sobre
transcripcién o transliteraciéon de nombres propios que deben ser
trasvasados a alfabetos diferentes de aquéllos en los que dichos
nombres se generaron.

En las pdginas siguientes vamos a ofrecer cuatro cuadros, abre-
viados, en los que aparecen las propuestas de este organismo para
transcribir palabras provenientes de los alfabetos drabe, cirilico ruso,
griego y hebreo. Pero antes es aconsejable tener en cuanta algunas
precisiones de caricter terminolégico.

Los nombres propios que normalmente provocan este tipo de prob-
lemas en el mercado linguistico internacional son de dos clases: topdn-
imos (nombres propios relativos a lugares) y antropénimos (nombres
propios usados para identificar a una persona). En intima relacién con
los topénimos estdn los gentilicios—es decir, los nombres o adjetivos
que denoten la nacién o patria de las personas: mexicano, argentino,
espaiiol, etc.

Transliteracion y transcripcion no son realmente la misma oper-
acién desde un punto de vista técnico, pero desde la consideracion
practica del trabajo periodistico vienen a significar la misma cosa. La
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transliteracion consiste en la representacién de los caracteres o
signos de un alfabeto por los de otro alfabeto, especialmente de los
alfabetos no latinos por los latinos. La transcripcion, por el contrario,
busca la representacién de los sonidos desde una lengua original a
otro sistema escrito de letras o de signos fonéticos, de tal manera que
el lector de este segundo sistema escrito (alfabeto) pueda reproducir
con la méaxima fidelidad posible las palabras originales con sus soni-
dos propios. De entrada, podria pensarse que la transliteracion afecta
tinicamente a los periodistas de diarios y revistas, mientras que la
transcripcion es algo que mira més al trabajo de los periodistas de
radio o de television. Pero no hay tal distincién en el orden préctico.
Y los resultados que se logran por medio de las normas de la ISO van
dirigidos a conseguir una transcripcién de los sonidos originales
mediante la adaptacion de estos sonidos a las letras particulares de
cada alfabeto en cuestion (transliteracion), teniendo en cuenta ademads
c¢6mo son pronunciadas estas mismas letras en las diferentes lenguas
que utilizan conjuntamente, pero con matices diferenciales, el mismo
alfabeto romano o latino: las vocales, por ejemplo, no suenan lo
mismo en espaiiol, italiano, francés; y lo mismo ocurre con algunas
consonantes: 1a jota, 1a ge, la ch, etc.

En el caso concreto del espafiol, debemos estar conscientes de que
muchas de la transcripciones sugeridas por la ISO estdn basadas en
equivalencia fonéticas con el inglés. Los paises del Extremo Oriente,
excepto algin caso poco significativo, han adoptado sistemas de tran-
scripci6n con la mira puesta en el inglés; otro tanto han hecho en la
India, Medio Oriente y muchas naciones africanas. Y los paises que no
transcriben segiin la fonética inglesa, se basan en la francesa: todo el
Norte de Africa y gran parte del Africa subsahariana. La consecuencia
final, para la lengua espafiola de nuestros dias—y de modo especial
para la lengua espafiola que es utilizada en los periddicos—es que nue-
stros paises y nuestros lectores se tropiezan continuamente con un
verdadero marasmo grafico’ante el hecho evidente de que para un
mismo topénimo o antropénimo estdn circulando simultdneamente
grafias inglesas, francesas, italianas o alemanas junto a las espafiolas.
La explicacién socioldgica de esta triste realidad hay que buscarla en
la dependencia cultural y cientifica de nuestros pafses respecto la
cultura anglosajona, francesa o germénica. Mientras que esta coloni-
zacién cultural exista, las normas de transcripcidn de alfabetos no lat-
inos estaran inclinadas siempre a favor del idioma que refleja la cultura
maés poderosa en el momento actual. “En una época en que la cultura
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hispdnica recibe mas que da—dice el académico Rafael Lapesa—
ocurre a cada paso que un mismo nombre corra entre nosotros con
varias grafias correspondientes a las diversas lengua intermedias. Ello
ha creado un problema que ya es del dominio ptblico: afecta a la
prensa, la radio y la television; tropezamos con él en los viajes, en los
libros, en los mapas; causa inseguridad y malestar”.

No obstante, los periodistas que utilizan el espafiol en su trabajo
cotidiano deberian tener la preocupacién de vigilar continuamente,
dia a dia, que estos problemas de transcripcidn se realicen sin menos-
cabo de la dignidad y pureza fonética de nuestro idioma. En el fondo,
éste es un modo eficaz de luchar contra el colonialismo y dependecia
cultural de nuestros pueblos frente a modelos de cultura que tienen
otra manifestacién lingiifstica. ;Por qué escribir Kharkov, al modo
anglosajon, o Koweit o Tunicia cuando a nuestros oidos y de acuerdo
con nuestros hébitos de lectura lo que corresponde escribir y pronun-
ciar es, respectivamente, Jdrkov, Kuwait y Tiinez?

3.2. Adaptacion al espafiol de grafias inglesas y francesas

Antes de pasar a los cuadros particulares de los alfabetos antes
citados, es conveniente tener en cuenta unas normas generales para
la adaptacién al espaiiol de los nombres que llegan transcritos al
inglés o al francés:

Forma incorrecta en espaiiol Forma mas aproximada que
se debe adoptar en espaiiol

Inglés Francés

Thueeeeeee e THoooeiiininccne Z

L€ TP DJ/G oo, Y/CH

KH..oooiiiieceeeeceenee KH oo J

GH..ooovvirvevcrceeeee GH oot G/GU

OO0t OU e U

................................................. SS e S
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3.3. Transcripcién simplificada del alfabeto drabe

Inglés Francés Espafiol Arabe
a a a \
b b b o
t t t o
th th z &
j dj/g y/ch 4
h h h ¢
kh kh J d
d d d s
th dfz d 5
r r r ’
z z z/s J
8 8 s v
sh sh sch/sh/ch o
S S S e
d/dh dh d o
t t t b
z th z 5
- — - t
gh gh g/gu e
f f f 5
k k q J
k k k o
1 1 1 dJ
m m m ¢
n n n 9
h h h .
w w/ou u 3
ylee y yhA ¢

En 4drabe no se escriben las vocales, pero en las transcripciones se
encuentran algunas influencias del inglés o del francés

elee i i -
00 ou u
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3.4. Transcripcién del alfabeto cirilico ruso

Inglés Francés Espaiiol Cirilico ruso
a a a Aa
b b b B &
% v v B B
g/gh g/gh g/gu ror
d d d

Az
e, ye e e 5
zh dj y ¢
/s s/z s (sonora) Hox
ifeely ily i 33
i,y ity iy Hu
k k k Ha
1 1 1 K x
m m m In
n n n M u
0 0 o U
p p Y 0o
r r r
$ s/ss s T n
t t t bp
u/oo/o ou u Cc
f f f T
kh, x kh J Yy
ts, ¢ ts ts ® g
ch, ¢ tch ch X x
sh, s ch sh I g
shch, sc cht sht
. . Yy
yleely ity ity
. Ul
Y1
jlighs
e e a bw
yu iou/you iu/yu H u

ya ia ia bs
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3.5. Transcripcién del alfabeto griego

Inglés Francés Espaiiol Griego
a a a Ao
b b b BB
g g g Ty
d d d A b
€ e e Ee
zZ z ] Zg
€ e € Hn
th th clz ©0
i i i I
k k c/kiqu K x
1 1 1 AXr
m m m Mp
n n n Nv
X X X EE
o] o o Oo
P P P I
r,th r r/tr Pp
s S S o
t t t T
u,y u uly Yv
ph ph ph/f (o)
kh, ch kh j Xy
ps ps ps Yy
o o] o Qo
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3.6. Transcripcion del alfabeto hebreo

Inglés Francés Espaiiol Hebreo
— — — ®
b,v b/v b/v 3
g g g 2
d d d o]

h h h "
v, W viw/ou viu ]
zZ z z/s v
h h h n
t t t v
VAR y/dj y/ch .
k, kh k/kh k/j 5.9
1 1 1 5
m m m n, o
n n n b
s ] ] o
— — — v
p.f p/f p/f D, §
S S S 5.7
kic k/c/qu P
r r r/tr -
s s -
sh sh sch/sh/ch o
t, th t/th t/z n




4. TOPONIMOS Y GENTILICIOS

En el epigrafe 3.1. hemos visto algunos de los problemas mds
destacados que suelen presentar estas dos clases de nombres propios
o adjetivos—topdnimos y gentilicios—a la hora de llevar a cabo el
trabajo periodistico cotidiano. En este capitulo se pretende ofrecer un
panorama global de cudles son las dificultades mds frecuentes con las
que se encuentran los profesionales de los diarios latinoamericanos en
relacién con la escritura de estos sustantivos o adjetivos muy pecu-
liares, en la medida en que la mayor dificultad de estas palabras surge
de las dudas e incertidumbres que provoca la distinta o incorrecta
aplicacién de las anteriores normas de transcripcién, desde sus len-
guas de origen al alfabeto latino en su pronunciacién espafiola.

4.1. Escritura de topénimos

Es practicamente imposible proporcionar una lista de los topénimos
utilizados en los periédicos con mayor frecuencia, por dos razones
fundamentales:

(1) La presencia de los topénimos estd siempre vinculada a los
acontecimientos concretos que dan origen a las noticias y a los textos
periodisticos de cada dfa: los topénimos que son materia constante
en los periddicos durante una semana pueden desaparecer totalmente
de esas mismas paginas en las semanas siguientes para dar paso a
nuevos topénimos, correspondientas a regiones del mundo geogra-
fica y culturalmente muy alejadas unas de otras;

(2) el estilo y la politica editorial de cada periédico condiciona
en cada caso la referencia a topénimos exdticos en mayor 0 menor
cantidad: un periédico volcado bésicamente en la informacién local,
regional o nacional, no tendra problemas con los topénimos de leja-
nas zonas del mundo, que normalmente estardn fuera de su interés
informativo; por el contrario, un diario preocupado por la infor-
macién internacional se encontrard continuamente con las dificul-
tades derivadas de la transcripcion correcta o incorrecta de estas
palabras que nos llegan desde alfabetos extrafios al nuestro, o bien de
civilizaciones dgrafas.
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Teniendo en cuentra esta dificultad original, es conveniente reducir
el cuadro de topdnimos dificiles o dudosos a aquellos casos que la
experiencia profesional continuada descubre en el tratamiento infor-
mativo de los despachos mds frecuentes difundidos por los servicios
de las agencias de prensa. La explicacion surge de manera logica
por la simple constatacion del material noticioso que estas empresas
se ven obligadas a utilizar continuamente, si quieren responder a las
expectativas que en ellas despositan sus clientes—Ilos periddicos,
emisoras de radio y TV, revistas, grandes organizaciones econémicas
de caracter supranacional, etc. Parece por tanto que estd plenamente
justificada utilizar como referencia bdsica para ésta de topdnimos
dudosos las listas elaboradas hace ya algunos afios por los servicios
de la Agencia Efe. Estas indicaciones son conocidas y utilizadas por
un nimero muy considerable de diarios, emisoras y todo tipo de pub-
licaciones de los paises hispanoablantes de Latinoamérica.

De acuerdo con estas normas de actuacién profesional, sugeridas
por la Agencia Efe a sus clientes en relacion con los problemas vin-
culados al uso adecuado de los topénimos, aparecen en este reper-
torio de palabras hasta tres clases de nombres propios relativos a
lugares de la tierra:

(1) Nombres de uso tradicional y muy bien arraigado en castell-
ano, que corresponden, en general, a pafses o lugares (normalmente
espafioles y europeos) y deben conservar su forma castellana: Lon-
dres, Dresde, Aquisgran, Basilea, Munich (prondnciese Munik, no
Miunik), Ratisbona, Maguncia, Mildn, Florencia, Amberes, Bruse-
las, Gotemburgo, Friburgo, Gotinga, Lérida, Gerona, San Baudilio,
Vitoria, Orense, etc.

Se recomienda mantener la escritura: México, Texas, Oaxaca;
pero no olvidar que se pronuncian Méjico, Tejas y Oajaca.

(2) Nombres que, teniendo correspondencia castellana, se reproducen
en la prensa internacional con las formas del pafs, a veces reclamadas
por los Gobiernos respectivos con actitud anticolonialista. En los despa-
chos aparecen, a menudo, con grafia inglesa. Recomendaciones:

e Respetar el nombre extranjero con su graffa hispanizada.

» Poner entre paréntesis su equivalente castellano, hasta que los
lectores u oyentes se acostumbren a identificarlos.

e Sin embargo, mantener Pekin (no Beijing), Antioquia (no
Antakya), etc.
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(3) Nombres que no tienen correspondencia castellana, y que hay
que transcribir hispanizando las grafias, como Abiyan, Nuakchot,
Abu Dabi, etc.

En las paginas siguientes se incluyen tres listas de top6énimos,
correspondientes a los tres casos explicados.

1. Nombres que deben conservar su forma castellana:

En lugar de Debe decirse
Aachen Aquisgran
Anvers Amberes
Antakya Antioquia
Aomen Macao

Bile Basilea
Bordeaux Burdeos
Bougie Bugia
Bruxelles Bruselas
Burma Birmania
Cornwall Cornualles
Den Haag La Haya
Dresden Dresde
Duvronic Ragusa
Frankfurt Francfort
Freiburg Friburgo
Genéve Ginebra
Grenada Granada (Isla)
Goteborg Gotemburgo
Gotingen Gotinga
Heseen Hesse

Key West Cayo Hueso
Koln Colonia

La Golette La Goleta
La Valletta La Valeta
Livorno Liorna
Mainz Maguncia
Makkah La Meca
Malaya/Malaysia Malasia
Mantova Mantua
Meknes Mequinez
Mers el Kebir Mazalquivir
Milano Milan
Moscowa Moscu
Miinchen Munich
Newfoundland Terranova
Niedersachsen Baja Sajonia

North Carolina

Carolina del Norte
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En lugar de Debe decirse
Padova Padua
Regensburg Ratisbona
Rouen Ruédn

Saida Sidén

Saint Jean de Luz San Juan de Luz
Sousse Susa

South Carolina Carolina del Sur
Tarablos Tripoli
Tesalonique Sal6nica

Torino Turin

2. Nombres que, por intereses politicos del pais respectivo hay
que respetar en su nueva forma, pero siempre recordando, entre
paréntesis, su nombre castellano:

Bangladesh (Bengala)
Bioko (Fernando Poo)
Burkina Faso (Alto Volta)
Dajla (Villa Cisneros)
Esauira (Mogador)
Gdansk (Danzig)
Kampuchea (Camboya)
Malabo (Santa Isabel)

Sri Lanka (Ceilan)
Taiwan (Formosa)

3. Nombres sin correspondencia en castellano y que hay que tran-
scribir hispanizando las grafias:

En lugar de Debe escribirse
Abidjan Abiyan

Abu Dhabi Abu Dabi
Ajman Achmén
Aleppo Alepo
AzerbaidzhanAzerbaijan Azerbaiyan
Antananarivo Tananarivo
Bophuthatswana Bofutatsuana
Botswana Botsuana
Bujumura Buyumbura

Dakhia Dajla (Villa Cisneros)
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En lugar de

Debe escribirse

Dar es Salaam
Djerba/Jerba
Djibouti/Jibuti
Essaouira
Gidji/Fiji
Gujairah
Ghardahia
Gizeh
Jeddah/Jiddah
Jibuti
Kairouan
Katar
Kazakhistan
Kenya
Khaartoum
Khorasan
Khuzistin
Kirghizistdn
Koweit
Lesotho
Malawi
Marrakesh
Mogadiscio
Mogreb
N'Djamena
Nouadhibou
Nuakchott
Ouagadougou
Ouargla
Ouarzazate
Oum al Qaiuein
Oujda

Punjab

Riyad

Ras al Khaima
Swazilandia
Tadzhikistdn
Tchad

Yiddah
Zimbawe

Dar as Salam
Yerba
Yibuti

Esauira (Mogador)

Fiyi
Fuyairah
Gardaya
Guiza

Yida

Yibuti
Kairudn
Qatar
Kazajistan
Kenia
Jartum
Jurasin
Juzistan
Kirguizistdn
Kuwait
Lesoto
Malaui
Marraquesh
Mogadischo
Magreb
Yamena
Nuadibi
Nuakchot
Uagadugu
Uargla
Uarzazat
Um al Qaiuain
Uchda
Panyab

Riad

Ras al Jaima
Suazilandia
Tayikistan/Tayikia
Chad
Yida
Zimbabue

Otros topdnimos de uso frecuente que presentan dudas en su
escritura o pronunciacion:
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Incorrecto Correcto
Antioquia Antioquia (Colombia)
Cali Cali (Colombia)
Checoeslovaquia Checoslovaquia
Irak Iraq

Nueva Zelandia Nueva Zelanda
Rumania Rumania
Thailandia Tailandia

Tahiti Tahiti

Tokyo Tokio

Tunicia Tinez

Ukrania Ucrania
Yugoeslavia Yugoslavia

4.2, Gentilicios dudosos

Alto Volta: voltense.
Angola: angolefio.
Bahamas: bahameiio.
Bahrein: bahreini.
Bangladesh: bengali.
Benin: beninés.

Barbados: barbadense.
Beirut: beiruti.
Bofutatsuana: bofutatsuanés.
Botsuana: botsuanés.
Burundi: burundés.

But4n: butanés.

Camertin: camerunés.
Comoras: comoro.

Congo: congolés.

Costa de Marfil: marfilefio.
Chad: chadiano.

Fiyi: fiyiano.

Gabén: gabonés.

Gambia: gambiano.
Ghana: ghanata.

Granada (isla): granadense.
Kampuchea: camboyano o kampucheano.
Kenia: keniano.

Kuwait: kuwaiti.

Laos: laosiano.

Lesoto: basuto.

Magreb: magrebf.
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Malaui: malauiano.

Maldivas: maldivo.

Mali: maliense.

Mauricio: mauriciano.
Micronesia: micronesio.
Mozambique: mozambiquefio, mozambicano.
Namibia: namibio.

Naurd: naurano.

Nebal: nepalés.

Niger: nigerino.

Nueva Caledonia: neocaledonio.
Oman: omani

Pakistdn; paquistani.

Papiia: papu.

Puerto Rico: puertorriquefio.
Qatar: qatarf.

Quebec: quebequés.

Ruanda: ruandés.

Salomdn: salomonés.

Samoa: samoano.

Tanzania: tanzano.

Trinidad y Tobago: tobago.

San Marino: sanmarinense.

Sao Tomé: santomense.
Senegal: senegalés.

Sri Lanka: ceilandés (no srilanqués)
Yibuti: yibuti.

Zimbabue: zimbabuo.

4.3. Gentilicios hispanoamericanos (*)

Acapulco (MEX.).ocniinnnnininrenrennas acapuquefios
Acomayo (Pert)......cccceveeveriinvinninennns acomayinos
Aconcagua (Chile)......ccevvirvnircnnnns aconcagiiinos
Aguada (PR).ccoivvvvivniiriiinnne aguadefios
Aguadilla (PR.) ccooovnnininiiiiiiie aguadillanos
Aquascalientes (MEX.)....c.ccocevninrevenens aguascalentenses
Ahuachapan (Sal.) ....ccoevvininiiinnnn ahuachapanecos
Alajuela (C.R.)uecocvcenieiiciceceinnien alajuelenses
Alausi (BCW.)..ccvveeeiererercrercneieiencennn alausefios
Amatan (MéX.) c..eevvveeveierencnrericccinnens amatecos
Amazonas (Sudamérica)..........ecereneen. amazonenses

* Se consigna el gentilicio conforme al uso corriente.
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Ambato (Bcu.) ..cocevvernreniiiiiieniiiens ambatefios
AMETICA .oovveireeereeiee e americanos
América Central o

CentroameriCa.....oovveverveerersicerceriens centroamericanos
América Hispana, .........ccocvnivninnnnn hispanoamericanos

Hispano América o

Hispanomérica
América Ibérica o

Iberoameérica.......cooeeveeernecineninenns iberoamericanos
América Inglesa.........ccccovvivinininne, angloamericanos
América Latina o

Latinoameérica........ceeeveenernnnereennans latinoamericanos
América del Norte o

NOrteameérica .....c.occeeeverreerviernireenns norteamericanos
América del Sur o

Sudaméricana ........ccoeevverienecrneennns sudamericanos
AmMOzoc (MEX.).cc.oooviviiniiiiiiniiinne amozoquefos
Andhuac (MEX.) .covvveviireriieiencienenn anahuacenses
Ancash (Pertt) coooccvvvevvneeeniconienceennne ancashinos
Ancasti (Arg.) .cevceveveciniiinicnieenn ancastinos
Ancud (Chile) .....ooeeiivieciirinniicnns ancudanos
Andes, LoS.....oooceinncienerniecnes andinos
Angeles, Los (Chile)........coeeveienine angelinos
ANGIIAS o antillanos
Antioguia (Col.)....cooviiviiniinniiiinnnnn. antioquefios
Antofagasta (Chile) .......cccvvvvininnnnnne antofagastinos
Apure (VEn.) ...ccocoviniinnnnnininnicnnennn, apurefios
Apurimac (Pera) .......covvivniinivninnnns apurimefios
Aragua (VBIL) ..coovvvnviiiiiniiiiiiiinene aragiiefios
Arauco (Chile) .....cooccveveriivnrcneenniinnnn araucanos
Arecibo (PR.) cooveeeniiiieeciiene, arecibefios
Arequipa (Perl) .....coooeevvivncnnnninenn arequipefios
Argentina, Repuiblica.......ccceeevininnnn. argentinos
Armenia (Col)..ceeeiirereiinenriiieniinienn. armenios
Artemisa (Cuba) .....ccccevvccrireiniinineenns artemisefios
Artigas (UrtL) .. artiguenses
Asuncion (Par.) ........cocveeveeveienniveenens asuncefios
Atacama (Chile)......cccceerinrirereiirvinnns atacameios
Ayacucho (Pert) ....ccoovviviininninnnenns ayacuchanos
Azvay (Ecu.) ..o azuayos
Baeza (EClW.) ..oocvevveviecrcer e baezanos
Bahia Blanca (A1g.)....ccocvevvvviiiinnnnnn, bahienses

Baja California (M€x.).......cocevurvrinnn. bajacalifornianos
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Bani (R.D.) o benilejos
Baracoa (Cuba) ......ccocoveecerevecerrenrenens baracoenses
Barinas (Ven.) .....cocceevceennereenenenineens barineses
Barranquilla (Col.)....cccoviviiniiinnnnn, barranquilleros
Bayamo (Cuba)......cccoovvinirieninenene bayameses
Bayamén (PR bayamoneses
Bella Vista (Arg.) .cccoevecennvcvnnininnnn, bellavistefios
Beni (CoL) coviviiieenieenevienvnns benianos
Bocas del Toro (Pan.) .....cceevvevveeneenn. bocatorefios
Bogotd (Col.) oo bogotanos
BOliVar ... bolivarenses
Bolivia. oo boliviano
Boquerdn (Par.).......coovivieiiininnininne boqueronenses
Borinquén (PR.) ..o, borinquefios
borincanos
boricuas
Boyacd (CoL) .o, boyacenses
Bucaramanga (Col.)......cccvininiennns bumangueses
Buenaventua (Col.)..c.cccevererereiennnnnn bonaverenses
Buenos Aires (Arg.) ...ccocevrevivevinnnnes bonaerenses
Caguas (PR oo, cagiiefos
Caibarién (Cuba) .....cccocvvvveeenencierenns caibarienses
Cajabamba (Pert) .......ccocvvmvinnennnen cajabambinos
Cajamarca (Pertl) .......cooooevrericvinnnnnnn. cajamarquinos
Calabozo (Ven.) ...cccovcceemnrienrcneeicennns calabocefios
Caldas (Col) e caldenses
Cali (COL) vivveeerecenricnnr s calefios
Camagiiey (Cuba)........cocvvevniniinns camagiieyanos
Campeche (MEX.) wcovnviniveninnnennn campechanos
Carabobo (Ven.)......c.cecevevrevereiiiniineens carabobeiios
Caracas (Ven.)......ccooivvniinicncnnninnn caraquefios
Carchi (EcU.).oovevveirvrenenciencrcnnnne carchenses
Cardenas (Cuba) ....c.cocevevirererienenenien, cardenenses
Cartagena (Col.) ..o cartageneros
Cartago (Col.) .o, cartagineses
Caripano (Ven.).......coevvivinnnininenns carupaneros
Casanare (CoL) ...ooocvvievveeriiennnecnnnenns casanarefios
Casma (Pertl) ..oocvvivvecieieeeenenecrene casmefios
Catamarca (Arg.) ..ccoovvevvvvvervrncrnnnennn catamarquefios
Cauca (Col)...veveenireeriniiencinencinn, caucanos
Cauquenes (Chile) ......ccoceevnieiinnnennne. cauqueninos
Cayey (PR oo, cayeyanos

Cerro de Pasco (Peril) .....cccvvvevvveeeennn. cerrefios
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Cerro Largo (Urtn)....ooevevceencencerenne, cerrolarguenses
Cidra (Cuba) ....ccocveeveeierereneeeirneenn cidrefios

Ciego de Avila (Cuba) ...........con........ avilefios
Cienfuegos (Cuba)......ccocecceeerveenvnnnne. cienfuegueros
Ciudad Bolivar (Ven.).....ccoovevveeerneene. bolivarenses
Coahuila (MEX.)....ccocververurrrrcrerrrrnnnes coahuilenses
Coban (Gua.) .ccccveeveceeeeenre e, cobaneros
Coclé (Pan.) .....cccveevrevevencrienieeevennnen, coclesanos
Cochabamba (Bol.).......cccveevvvevvennnnn. cochabambinos
Cojutepeque (E1 Sal)..c.oeevvvrvviennnnnne cojutepecanos
Colchagua (Chile).......ccecreeeecveerennnnns colchagiiinos
Colima (MEX.) ..ccveevvvrrrerrrireereeenn, colimenses
Colombia ....ccoeveeeveenreeeincenrcrcesenees colombianos
Colén (Pan., Hond., Cuba) ................ colonenses
Comayagua (Hon.) ......cccooeevenccneriennn. camayagiiefios
Comodoro Rivadavia (Arg.)............. comodorenses
Concepcion (Chile)......cccceceverrrennne, concepcionenses
Copiapd (Chile) ....cooeverernecerrerieinenen copiapinos
Cordoba (Arg.)...c.cceveevvmrireevnrenrnerennes cordobeses
Coro (VEn.) ...cccveeeeveninienencieeennnne corianos
Corrientes (Arg.)....cocceeveevererreeavenieeene corrientinos
Costa RicCa....cccnerereneirineccireeene, costarricenses
Cruces (Cuba).....c.ccccevverervnriecirienrenne crucefios
Cuba...cooiic cubanos
Cilcuta (CoL) covvvrerrereeeerer e, cucutefios
Cuenca (ECU) evcvveivivernieeee e cuencanos
Cuernavaca (MéX.) ...cocovvvreniereneenienn cuernavaquefios
Cumana (Ven.) ......ceeeveeevevernveereerenane cumanagotos
Cundinamarca (Col.) .....cccvveeerreriennenn. cundinamarqueses
Curicé (Chile)....cccevvecerireieiirnrnene curicanos
Cuscatldn (El Sal.)....cccocevvrereevenreennns cuscatlecos
Cuzco (Pertl) ...coveveeiencneceveeincrenenna, cuzquefios
Chaco, El (BoL).c..ccooevenecieinieicnenne, chaquefios
Chepigana (Pan.) ......c..ccoeecvvrrennnne. chepiganeros
Chiapas (MéX.) .ccceveerrenrerecreniene chiapanecos
Chiclayo (Pert).......cccceecenervcerenenienen. chiclayanos
Chihuahua (MEX.)..cocvvrveenriernrenenenn. chihuahuenses
Chile ..o, chilenos
Chilpancingo (MéX.)....coccoevvrrvenuenenns chilpancinguenses
Chimaltenango (Gua.) ........c.ccuvneene.. chimaltecos
Chimborazo (ECW.) .....cevvevevvnereinenen. chimboracenses
Chiquimula (Gua.)}....c.cccoeoeevensienranenne chiquimultecos

Chiriqui (Pan.) ....cc.cocevvvevniereecnicnnnne chiricanos
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Chocd (CoL) cvvviieinriieciie e chocoanos
Chosica (Pert) ......c.cceoerereereecereriennens choquisanos
Chuquisaca (Bol.) ...coeceveneneneeeecenns chuquisaquefios
Dolores (Arg.).uoveevvrvvvrvenreesienieeneenne dolorenses
Dominicana, Repiblica ..................... dominicanos
Ecuador.......ccocovvevveriinirncnerreinnen, ecuatorianos
Esmeraldas (EcW.).....c.cccevveneereinnneen. esmeraldefios
Gibara (Cuba) .....ccvceeeererreerercrenserennne gibarefios
Guadalajara (Méx.)....c.cocevrrivvcrirnnennee guadalajarenses
Gudimaro (Cuba)........cceeeeerverennene guaimarefios
Guajira, La (Col.) .ooveeerrecreerenreneenne guajiros
Guanabacoa (Cuba) ......cccevercvenrerennnen, guanabacoenses
Guanajay (Cuba).......cooevirivirranennee guanajayenses
Guanajuato (Méx.)....cocevvvrcrrcnnennee guanajuatenses
Guanare (Ven.)......cocevveeeecveeeeereercnnnens guanarenses
Guantanamo (Cuba)........cccevcerreernenens guantanameros
GUALICO (VEN.) ..ocererreereeeieeerenriennne guariquefios
Guatemala........cocooeeeeveiciiinicrrenennne. guatemaltecos
Guayama (P.R.)...coccovniniinicnnnnne. guayamefios
Guayana (Ven.) .....cceconmeeeereevereererrenns guayanenses
Guayaquil (ECU.).cccoververneneieieniennene guayaquilefios
Guayrd (Par)....c.veeeveereeerenvenenreennenns guairefios
Giiines (Cuba)......ccoceeeviveceniiersvenenn. giiineros
Habana, La (Cuba)........cccoceevvveeennennn. habaneros
Heredia (C.R.) ooverveiiiecvieniieceee, heredianos
Hidalgo (MEX.) ..ooveveevencneneriieene hidalguenses
Holguin (Cuba)....c.cccceevervvrereeirenennee holguineros
Honduras........cccoveevceeinnieenienncrcnnennnne, hondurefios
Huancayo (Pert)......cccccecvenecvinnencnnnne huancainos
Hudnuco (Perti)....c.cccevevcereeeviennenecnne, huanuquefios
Huasco (Chile)......ccoccerecvevevneenninnnn, huasquinos
Huehuetenango (Gua.)...ccccocvvverenennans huehuetecos
Humacao (P.R)...coovvinvrcrvvnrerercnne. humacaefios
Ibarra (ECU.)..coovevceeecieensreceencreenneene ibarrefios

Ica (Pertl) c.oovevirevceencirccrceereeneeneane iquefios
Imbabura (Ecu.)....coccomeevicirccrercen. imbaburefios
Indoamérica.......ccovvverevvierivrnirecrnnnens indoamericanos
Ipiales (Col.) coveoivncerrvririrninieerneeeens ipialefios

Isla de Pinos (Cuba)........ccocveeveenenaane pineros

Istmo de Panama...........cccoeevrveennenns istmefios
Jalapa (MEX.) .ccevreeieiineneeeeieeneee jalapefios
Jalisco (MEX.) covomeeirerericereriereee, jaliscienses

Jauja (Pert)......ccoeevereenvennncnnnincnnne jaujinos
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Jipijapa (BCu.).ccocoevverienecincicncnennen jipijapas
Jovellanos (Cuba) ......ccceveevveieeeereiennns jovellanenses
Jiigalpa (INIic.) cvevencerececieenreneeeens juigalpenses
JUYUY (ACZ) e jujefios

Junin (Pertl) c...ccooooovvvveeenevenirieceinneens junienses
Lara (Ven.) ..ccooveicieieniciecenincnreeens larefios

Lima (Pert)......coceereiericieercrninieninennne. limefios
Limon (C.R.) coocveiiiiieeeee e, limonenses
Linares (Chile)...cccccveevvvveivevivenrerennen. linarenses
Lofa (ECU)uuoveioieeeeiieeveereecviree e lojanos
Machala (ECU.) ..oooveiveviirecciieniiesienen, machalefios
Magallanes (Chile) .......cc.cooeverceeneenn. magalldnicos
Magdalena (Col)......ccoovrereenennicnnnen, magdalenenses
Maipo( Chile) .....ccceceeririniricirinaene maipuanos
Manabi (ECU) ..oocceveieeiiieicie e, manabitas
Managua (Cuba) .......cocooiiiiinninnnnnns managiieros
Manatf (P.R.) ..o, manatiefios
Mhnizales (CoL) .covrvvreiinieeriirireineeenns manizalefios
Mantua (Cuba).......cooevervieeenireeiaienans mantuanos
Manzanillo (Cuba)......cccovveeeccerernnnenn. manzanilleros
Mar del Plata (Arg.)..cccovevvnernnenene marplatenses
Maracaibo (Ven.) c...cccoevveereenernnienennn, maracaiberos
Marianao (Cuba).........cccoceeveveeriiennens marianenses
Masaya (NIC.) c..eveveeeenreniiiiiinieninnns masayeros
Matanzas (Cuba).........ccoocvevrveerennennne matanceros
Maule (Chile)........coovvevenireeccrnerineenne maulinos
Medellin (Chile) .......ccoovveecriininnnennne medellinenses
Mendoza (Arg.) cccovererevverneirencninnns mendocinos
Meérida (Ven)..coceccveenvnreonennveenes meridefios
MEXICO .eeurerierieeeiereeeresnesresrereennnens mexicanos
Michocacan (MEX.)....ccovrrrcinneeerueennns michoacanos
Minas (UT) .oovevevvenirieiineeccienieenenene mineros
Miranda (Vem.)...coevcvvreeenneneneninennnne mirandinos
MiSIiones (AIZ.)..coeceerveecerereereeirerenenees misioneros
Mo0jos (BOL) coevceiieeeirceenienceecnes mojefios
Montecristi (R.D.) oo, montecristefios
Montevideo (Urt.) ...cocveevveercnierieeneen. montevideanos
Morelia (MEX.) ..ccvvivviviririneeerreeereneens morelianos
Morén (Cuba) .....ooevevverecverenicerenenn, moroneses
Moyobamba (Pert).......cccccoerevnneneans moyobambinos
Narifio (CobL).uuiiiririenrieciienieenenenne narifienses
NiCAragUA....coveverrvreireirieirs e nicaragénses

Nicoya (C.R.)covieeeiieieeencnnicncenns nicoyanos
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Nuevitas (Cuba)....c.ccvceereevernreciiienen nuevitenses
Oaxaca (MEX.) covvrninererrercrreerreenens oaxaqueflos
Ocumare (Ven.).......oeecvevercrenrnrenneenne ocumarefios
Orinoco (Ven.) ...ccveccreerenverninensienenns orinoquefios
Orizaba (MEX.) wvvvririerniiesenrciencreniens orizabefios
Oruro (BoL) ceveviievericeeiec e orurefios
Pampa, La (Arg.) cccoocvvnivniieiccinne pampeanos
Panama .......c.occovnviiiiniiininnininnnens panamefios
Pando (BoL) ..o paraguayos
Parand (Arg.) «cccoovveereeerrnciiiineiinnens paranaenses
Parral (Chile) ......ccccovevviiiierenierinnnee. parralinos
Pasto {(CoL) ..ocvveeiiriniereeiirceeen e pastenses
Patagonia (Chile).......cccooeniiiiiiniien patagones
Paysaudi (Urll.) ....ccocovvvvmvinonneniinnnnn sanduceros
Paz, La (BOL)..ooocovreriieniiniinieinennns pacefios
Perlic o peruanos
Petén (GUa.) i cececeeenee peteneros
Pichincha (Ecu.) ....ccccovvivivierecniiennneen, pichinchanos
Pinar del Rio (Cuba).........occvevevceennne pinarefios
Pisco (Perll) ....ccoovvenviiininiiniiiniinne pisquefios
Piura (Pertl)......cccorverceeneenerervrarcecneas piuranos
Plata, La (Arg.) coooeeee e platenses
Ponce (PR.) ..ocovviriirinncr e, poncefios
Popayan (Col.) .....ccovvvvnvviveiinnrinnenes popayaneses
Portoviejo (Ecu.)..coiiviniininiiinennns, portovejefios
Potosi (BOL) ..., potosinos
Puebla (MEX.) .cconrniiiiiniiiiiiniinenn, poblanos
Puerto Plata (R.D.) .c.ccociviivinninnn puertoplatefios
Puerto Rico ......cccevviviiiiniiniiiiiini puertorriqueifios
Putumayo (Col.) ..o, putamayenses
Querédtaro (MExX.) .ccoovreveverierenenrienenns queretanos
Quiché, El1 (Gua.)......cceervervrnneenanecne quinchelefios
Quito (ECW.) veveririerieceeeeeneneeerecenees quitefios
Rancagua (Chile) .......cccccvvicinnnnnnnn rancagiiinos
Regla (Cuba).....ccccovviiiiiiniiiininn reglanos
Remedios (Cuba) ......cccvvevereievreerneenns remedianos
Rio de la Plata (Arg.)...coocevvvervienneenns rioplatenses
Rio Piedras (PR.) oo riopedrefios
Riobamba (BECU.)....cccoveevieneenierirennee riobambefios
Rivera (UTl.)....cocoeniicreicnnenercien e riverenses
Sagua la Grande (Cuba)..........coueueee. sagiieros
Salta (Arg.) cevveeeereerreriiieirenennennens saltefios

Salvador, El ....cccoooiiiviiiniinicniinn, salvadorefios
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Samand (R.D.) ccccvecrveiennenieenencnnnne samaneses

San Carlos (Chile) ....cccovvveveereerreeeennes sancarlinos
San Francisco de Marcoris (RD)....... macorisanos
San Germdn (PR.) ccovvvevevciiinicnennenne sangermefios
San Isidro (C.Rvvvevereeecencienieenees isidrefios

San José (C.R.) weovviviiininiiiienns Jjosefinos

San Juan y Martinez (Cuba) .............. sanjuaneros
San Luis Potosi (MéX.)....cccvvevenevnnnnns potosinos

San Martin (Arg.) cococceevrnvenninicencnne sanmartinenses
San Miguel de Allende (Méx.) .......... sanmiguelenses
San Pedro (Par.) ......cccvvvenvininiiininnne, sampedranos
San Pedro de Macoris (R.D.)............. macorisanos
San Salvador (El Sal.)...cccccccovrrineeaenn sansalvadorefios
Sancti Spiritus (Cuba).......c.covvereneneee espirituanos
Santa Ana (C.R)ueeevvviecereeceeercieens santanefios
Santa Cruz (BoL) ...cccceevevevercirecencnnns crucefios
Sante Fe (Arg.) .coevvvvnnninncveninaees santafesinos
Santa Maria del Rosario (Cuba) ........ rosarefios
Santiago de Cuba (Cuba)................... santiagueros
Santo Domingo (R.D.)....ccccvverrrecrennn dominicanos
Santos, Los (Pan.)......cccceeeeviveeriveennnnn. santefios
Serena, La (Chile).....cccccecvverveervuerannne serenenses
Sinaloa (MEX.) ...ccevevrrmrernrrenrersveenrenns sinaloenses
Sonsonate (Sal.)......cccceveenericiriencnenenn. sonsonatecas
Sucre (BoL).uooeererevvenerrcrenreeeereneenn. sucrenses
Tabasco (MEX.) ccovnivvninenicniinninnnns tabasquefios
Tacna (Pertl)......ccccevvvveenrverirnervennreennes tacnefios
Tachira (Ven.) ..cccccvvivvveersenneinsiennne tachirenses
Talca (Chile) ....ccvvvervrivirerienrccenerennen talquinos
Tampico (MEX.) ..covvvecrernininenrininnne, tampiquefios
Tarija (BOL) cocccoevenririiieivieniniinenne tarijefios
Tegucigalpa (Hon.) ....ccoevvnivivennnnn tegucigalpefios
Texcoco (MEX.)..covvinvivrveineeiieeenneenns texcocanos
Tierra del Fuego (Arg.)....cceeevvecvcnnene fueguinos
Tlaxcala (MEX.) ccoccvvrviemneesreerirenniuennes tlaxcaltecas
Tolima (CoL) c.cevvvrvrvrernvriierireenenennes tolimenses
Toluca (MEX.) covreerienininiirnreririeenes toluquefios
Trinidad (Cuba) ......c.ccevvvecerirrieerinenns trinitarios
Trujillo (Vem.) cccvevreecveerenensercenccneens trujillanos
Tucuman (Arg.) .cooveevernerierrcvieienccens tucumanos
Tumbes (Perl) .....cccovveevveveveeevveniunnnnns tumbesinos
Tungurahua (BEct.) ....ccocvinininnicnnnne tungurahuenses

Tunja (Col.) coeeverrernerreenrennneninerinennas tunjanos
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UTUZUAY .ceveirirnerenie et uruguayos
Valdivia (Chile) ........ccceceeervvrnrcnnnnnne. valdivianos
Valencia (Ven.) ......ccceeeveevveevvevcenneenns valencianos
Valle (CoL) uvimiirieerreeereereeeeevenen vallecaucanos
Vega Baja (P.R.)..coccovevevrciceecnne. vegabajefios
Venezuela.......ccoceeeeeceenieerenenrennnncenne venezolanos
Veracruz (MEX.) ..ccceecvumverenevrereevennn. Veracruzanos
Veraguas (Pamn.).....ccccceeeveveveeinevennnne veragiienses
Vieques (PR.) covvevveriiiecceecnee viequenses
Villaclara (hoy Sta. Clara, Cuba)....... villaclarefios
Villa Rica (Pat.) .......cooecereevrivrnrrrencnnnn. villariquefios
Villas, Las (Cuba).......cccueeerivnirnnnnns villarefios
Vifia del Mar (Chile)..........cceevrennee. vifiamarinos
Vuelta Abajo (Cuba) ......ccccoevecenuennene. vueltabajeros
Yucatdn (MéX.) ....ccecvvveeenrineneenenen. yucatecos
Zacatecas (MEX.) .ccceevvvevvevrecrrereenennn, zacatecanos

Zulia (VEN.) ..coveveeecereieierierevnenreneenns zulianos
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6. ULTILOGO

Letra y espiritu

Lo que debe ser un periédico—en su forma y en su fondo, en su
letra y en su espiritu—se ha dicho muchas veces y de diferentes
maneras. Pocas, muy pocas, sin embargo, acaso ninguna, mediante
la sintesis que alcanza la pagina que sigue, adoptada como cédigo
por los delegados al Primer Congreso Panamericano de Periodistas
(Washington, 7 a 13 de abril de 1926), y como credo por la Sociedad
Interamericana de Prensa en su Sexta Asamblea General (Nueva
York, 13 de octubre de 1950). Su resonancia de postulado continia
llamando al deber periodistico con elocuente y noble insistencia.

Etica del periodismo

Parrafo del discurso de Ezequiel P. Paz, director de La Prensa de
Buenos Aires, en el 56° aniversario de la fundacién de este periddico,
el 18 de octubre de 1925:

Informar con exactitud y con verdad; no omitir nada de lo que el
publico tenga derecho a conocer; usar siempre la forma impersonal y
culta sin perjuicio de la severidad y de la fuerza del pensamiento
critico; desechar los rumores, los “se dice” o “se asegura”, para afirmar
tinicamente aquello de que se tenga conviccién afianzada por pruebas
y documentos; considerar que es preferible la carencia de una noticia
a su publicacién errénea o injustificada; cuidar de que en las informa-
ciones no se deslice la intencién personal del que la redacta, porque
ello equivaldria a comentar, y el reportero o cronista no debe invadir lo
reservado a otros secciones del diario; recordar antes de escribir cudn
poderoso es el instrumento de difusién de que se dispone, y que el
dafio causado al funcionario o al particular por la falsa imputacién no
se repara nunca totalmente con la aclaracién o rectificacién caballeres-
camente concedida; guardar altura y serenidad en la polémica y no
afirmar nada que hayamos de tener que borrar al dia siguiente, y por
tiltimo, inscribir con letras de oro en lugar preferente, y bien a la vista,
sobre las mesas de trabajo, las palabras de Walter Williams, insigne
hombre de prensa norteamericano:

NADIE DEBE ESCRIBIR COMO PERIODISTA LO
QUE NO PUEDA DECIR COMO CABALLERO
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